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“A morte é a curva da estrada
Morrer é s6 ndo ser visto
Se escuto, eu te 0i¢o a passada

Existir como eu existo. ”’

(Fernando Pessoa)



RESUMO

Anadlise critica da producéo poética de Fernando Pessoa a partir de seu interesse pelos temas
esotéricos e do Ocultismo. Discusséo da influéncia desses dominios no &mbito de sua poesia,
considerando uma "filosofia ocultista”. Compreensdo da estreita relacdo entre poesiae
alquimia no ambito da poética. Aproximacdes da poesia ocultista com o pensamento critico
de escritores e pensadores do final do século XX e contemporaneidade. Anélise do projeto
poético pessoano enquanto caminho alquimico para obtencdo da mais alta poesia e a relagdo
dele com os elementos iniciaticos, esotéricos. Reflexdo sobre papel da poesia como ponte para
o transcendente. Missdo da poesia dentro do contexto estudado.

Palavras-chave: Fernando Pessoa; poesia portuguesa moderna; ocultismo, critica de poesia;
cultura portuguesa.



RESUMEN

Un andlisis critico de la produccién poética de Fernando Pessoa su interés en temas
esotericos y el ocultismo. Una discusion de la influencia de estas areas dentro de su poesia,
considerando a "filosofia oculta." La comprension de la estrecha relacion entre la poesia y la
alquimia en el ambiente de la poesia. Aproximaciones de la poesia oculta con escritores de
pensamiento critico, pensadores de finales del siglo XX y contemporéneo . Analisis del
proyecto poetico Pessoano como una forma alquimica para obtener la mas alta poesia y su
relacion con los elementos de iniciacion esotérica. reflexion sobre el papel de la poesia como
un puente para la Mision de la poesia trascendente. dentro del contexto estudiado.

Palabras-clave: Fernando Pessoa, poesia moderna portuguesa, ocultismo, poesia, critica de
poesia, cultura portuguesa.
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1. APRESENTACAO

O astronomo Carl Sagan costumava dizer que vivemos em um palido ponto azul
chamado planeta Terra, de tamanho insignificante dentro da galaxia que o abriga, galaxia que,
por sua vez, representa no universo menos do que representaria um grdo de areia nesse
mesmo planeta Terra. Vivemos por algumas dezenas de anos nesse palido ponto azul, que tem
uma idade estimada em pelo menos quatro bilhGes de anos. Aceitando nossa total
insignificancia relativa, somos ao mesmo tempo todo o Universo, pois o Universo é para nés
a percepgio que temos dele; “ES importante pra ti, porque é a ti que te sentes. Es tudo pra ti,
porque pra ti és o Universo, e o proprio Universo e os outros satélites da tua subjetividade
objetiva (...)”, disse Pessoa (1993, p. 22).

Pensamos que a grande questdo do ser humano é como lidar com uma perspectiva
assim, sabemos que comecamos e sabemos que vamos acabar, sabemos que conosco acabara
também o nosso Universo pessoal e intransferivel. Comumente, é preciso um método para
que possamos administrar a breve vida que temos, carregando essa certeza antes do
inexoravel mergulho na escuriddo. N&o pensar no assunto pode ser uma solucdo mais pratica,
“permanecer em desespero quieto € o modo inglés” canta a banda Pink Floyd na musica
Time; ha outros meios, hd a Arte, a Religido, a Literatura, ha a dedicacdo a uma causa
qualquer, ha naturalmente inimeras maneiras de “compreender” a situagao.

Nossa leitura de Fernando Pessoa sugere o poeta portugués como um “buscador” —
utilizando aqui uma expressao usada no esoterismo — e sua obra uma busca. Fernando Pessoa
se envolveu com diversas correntes do esoterismo, estudou diversos aspectos do Ocultismo e
0 interesse por aquilo que poderia ser transcendente esteve presente em toda sua vida e obra.
Seu desassossego possivelmente esta diretamente relacionado com a questdo da finitude da
vida, do entendimento do nosso lugar no mundo, no proprio Universo, nos outros Universos.
Talvez o Ocultismo em conjunto com a Arte possa ter preenchido lugares, lacunas na alma do
poeta e, dessa forma, forjado o legado deixado por ele. Em vista disso procuraremos entender
como se processa a vida e a obra de Fernando Pessoa como poeta ligado ao Ocultismo e o que
podemos depreender de uma leitura que considere essa premissa.

Ao nos depararmos com o estudo do Ocultismo na obra de Fernando Pessoa alguns

obstaculos surgem naturalmente. Como quase tudo que é relativo ao Universo pessoano, que
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na verdade se mostra como um gigantesco labirinto, o desafio de abordar o tema € grande e
merece alguns esclarecimentos.

Ao desenvolver uma pesquisa académica séria sobre um assunto assim estaremos logo a
frente de um grande dilema: até que ponto o pesquisador pode ou deve estar envolvido em
alguma ou algumas das vertentes estudadas. Se for um iniciado pesquisando o tema, corre-se
sempre o0 risco de que, de alguma forma, a pesquisa seja influenciada por convicgdes ou
experiéncias personalissimas que podem ser consideradas; é possivel também que em nome
de uma imparcialidade o estudioso procure ater-se a uma linha que ndo permita que elementos
estudados sejam explorados da melhor maneira, mas, por outro lado, esses que possuem
conhecimentos ocultistas muito desenvolvidos podem reconhecer e estabelecer conexdes com
muito mais facilidade do que aqueles que ndo tém o mesmo dominio sobre o assunto.

Considerando o inverso, aquele que nao conhece profundamente os meandros do
Ocultismo pode apresentar um viés mais livre de algumas influéncias analisando o Ocultismo
presente na vida e obra de Pessoa com um conveniente distanciamento, em que pese o fato de
possivelmente faltar a esse pesquisador um faro mais apurado para rastrear e decodificar os
elementos simbdlicos, magicos e herméticos presentes. No caso desta pesquisa podemos dizer
que, se fosse feita essa distincdo que mencionamos de modo extremamente superficial,
tenderiamos a fazer parte do segundo grupo.

Dessa forma, consideramos que nossa jornada comegou como a de um mero aprendiz,
que procura abordar o Ocultismo de uma forma mais conservadora como convém aqueles que
ndo possuem ainda grandes raizes nem profundas conviccBes acerca do assunto.
Considerando isso, achamos necessario convidar o leitor a conhecer e entender conosco 0s
passos de Pessoa pelos caminhos do oculto e, assim, contextualizar nosso estudo e nossas
propostas de leitura que virdo em seguida.

A partir do momento em que propomos desenvolver uma leitura da obra de Fernando
Pessoa, que leva em conta e se atém ao Vviés ocultista, € preciso que entendamos o0 que
exatamente estamos considerando nesse campo. Para essa tarefa se faz necessario conhecer os
preceitos basicos de algumas filosofias esotéricas para que possamos fazer uma aproximacgéo
destas com a obra do poeta de maneira mais clara. Assim, buscaremos com uma introducao
apresentar algumas dessas filosofias e suas relacbes com Pessoa para que posteriormente
nosso trabalho possa ser apresentado ja considerando pressupostos importantes para quem

pretende ler a obra de Pessoa sob essa Otica.
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Inicialmente e ainda nessa introdugdo procuraremos apresentar um apanhado com
enfoque no momento histdérico e nas raizes ou origens do interesse de Pessoa pelos assuntos
ocultistas e em subcapitulos mais adiante iremos nos ater a cada assunto separadamente.
Dessa forma, poderemos compreender melhor a trajetdria do poeta por determinados assuntos
e, assim, possibilitar ao leitor uma oportunidade de acompanhar nossa proposta de maneira
mais compreensivel.

Daremos inicio a esse segmento comentando as diferencas entre 0s termos que nos
parecem fundamentais para o prosseguimento do capitulo, ou seja, procurando definir o que é
Ocultismo, esoterismo e Teosofia.

O Ocultismo é o termo mais abrangente dos trés, trata-se do estudo ou da pratica de
supostas artes divinatorias e de fenbmenos que parecem ndo poder ser explicados pelas leis
naturais, enfim, ao Ocultismo interessa tudo aquilo que esta encoberto, que é desconhecido; o
estudo da Astrologia, da Quiromancia, da Telepatia, da Magia, das Ciéncias Ocultas, do que é
esotérico estdo entre esses interesses. Nas Ciéncias Ocultas, em um sentido um pouco mais
restrito, a palavra oculto refere-se a um “conhecimento ndo revelado” ou “conhecimento
secreto”, em oposi¢do ao “conhecimento ortodoxo” ou que ¢ associado a ciéncia
convencional. Para as pessoas que seguem aprofundando seus estudos pessoais de filosofia
ocultista, o conhecimento oculto € algo comum e compreensivel em seus simbolos,
significados e significantes. Esse mesmo conhecimento “ndo revelado” ou “oculto” pode ser
assim designado por estar em desuso ou permanecer nas raizes das culturas antigas. Podemos
observar que o “Ocultismo”, mesmo entendido no aspecto mais abrangente da palavra, era
objeto de estudo do poeta Fernando Pessoa a partir da propria Astrologia até as ordens
secretas.

O esoterismo ndo apenas se refere a uma doutrina que defende que a verdade, seja ela
filosofica, religiosa ou cientifica, deve ser reservada a um grupo restrito de iniciados, posi¢édo
defendida diversas vezes por Pessoa, mas também designa um grupo de doutrinas, préaticas e
ensinamentos de teor espiritual e religioso que mobilizariam energias desconhecidas da
ciéncia convencional e iniciariam o individuo no caminho da sabedoria, do autoconhecimento
e da imortalidade. Vale lembrar também, por outro lado, que o termo exotérico trata do
ensinamento dado ao publico sem restricOes e que € acessivel as pessoas comuns.

A Teosofia refere-se ao conjunto de praticas de doutrinas religiosas e filoséficas que
pretendem unir o homem as divindades mediante a evolucdo progressiva do espirito até a

iluminacdo. Estudos feitos por Jacob Bohme e Louis Claude de Saint-Martin foram
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classificados como teosoficos. E chamada também de Teosofia a doutrina espiritualista da
mistica Helena Petrova Blavatsky, traduzida por Pessoa em Portugal, e que seguia 0s
preceitos basicos que colocamos sobre a palavra Teosofia no sentido lato. Ocultismo,
esoterismo e Teosofia sdo termos que ganharam muito espagco em fins do século XVIII e no
inicio de seculo X1X. Vamos a um breve historico:

No final do século XVIII, preparava-se na Europa Central uma rebelido contra o
dominio do racionalismo. Enquanto os iluministas concluiam a sua obra, destinada a certificar
o triunfo da razdo, formaram-se em sucessdo rapida sociedades secretas de Teosofia, lojas
magonicas e circulos de carater sectario, avidos de conhecimentos sobrenaturais e
combatentes dos protagonistas da razéo.

No decorrer do século XIX, as correntes ocultistas passam a se formar e a avancar em
seus estudos e em suas formas de organizacao, varios nichos do Ocultismo tornam-se objeto
de interesse dos esotéricos e foram por eles estudados, sistematizados e desenvolvidos,
ganhando contornos de “ciéncia espiritual”. Conjuracdes de espiritos, curas milagrosas,
experiéncias alquimicas e tentativas de comunica¢do com o mundo extrassensorial faziam
parte das praticas. Enfastiados com as igrejas tradicionais, revoltaram-se contra a lucidez
racional herdada do “Século das Luzes”, mortifera para a alma, e procuravam por caminhos
secretos um novo acesso a divindade, vindo do Ocultismo, notadamente na corrente teoséfica
(LIND, 1981, p. 258-259).

Na segunda metade do século XIX ocorrem mais avangos no desenvolvimento dessas
ciéncias, até que o Ocultismo teve sua parte tedrica sistematizada por Helena Petrovna
Blavatsky, o que ficou conhecido como Teosofia. Além dela, também sdo importantes na
definicdo do Ocultismo Eliphas Levi, S. L. MacGregor Mathers, William Wynn Westcott,
Papus e Aleister Crowley, entre outros.

Os poetas acabaram envolvidos nesse surto das Ciéncias Ocultas. O encontro com
ocultistas e seus escritos abriram-lhe os olhos para as estreitas relagdes entre poesia e Magia.

As tradigdes relacionadas com o Ocultismo s&o mantidas por diversas sociedades,
ordens ou fraternidades secretas ou discretas, cuja admissdao ocorre por meio de uma
iniciacdo, que é um ritual de aceitagcdo. Esse ritual tem como fundamento uma suposta nova
vida que o iniciado devera alcangar. Depois da iniciagdo, ele morre simbolicamente e renasce
para a vida que passard a ter. Para que nossa exposicdo fique mais clara, vamos procurar
desenvolver, trabalhando alguns aspectos separadamente, o caminho de Pessoa pelo

Ocultismo. Nos anos da mocidade, Pessoa participara ocasionalmente, em casa de uma tia, de
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sessOes espiritas; certo interesse pelo Ocultismo manifesta-se ja nos primeiros poemas
ingleses, escritos sob o pseudonimo de Alexander Search. No ano de 1915 uma encomenda da
Livraria Classica de Lisboa o pds em contato com os escritos dos tedsofos. Pessoa foi
encarregado da traducdo para lingua portuguesa dos livros de Annie Besant (1847-1933) que
ocupava a presidéncia da Sociedade Teosofica. O encontro com a Teosofia despertou euforia
no poeta. Pessoa comenta o despertar de energias psiquicas das quais ele até entdo ndo tinha
tomado consciéncia e confidencia em cartas aos amigos seu entusiasmo pelo assunto.

Em uma carta a Ana Luisa Nogueira de Freitas, a tia espirita, datada de 24 de junho de
1916, Pessoa descreve as capacidades recém-adquiridas: “Ai por fins de margo, comecei a ser
médium. Imagine! Eu, que (como deve recordar-se) era um elemento atrasador das sessdes
semiespiritas que faziamos, comecei, de repente, com a escrita automatica” (SIMOES, 1973).
Pessoa ainda relata premonicGes, visdes astrais e etéreas, dizia ver 0 magnetismo em suas
maos quando na escuriddo. Durante as escritas automaticas, era comum uma preferéncia
especial dos espiritos por desenhos, simbolos da Cabala e da Magonaria. O poeta ainda revela
a tia que sentira nitidamente o despertar das forcas mais altas da alma e isso com uma
finalidade, conhecida apenas do “Mestre Desconhecido” que lhe impusera essa existéncia
superior. A carta a tia Anica traz outras curiosas revelacdes sobre essa faceta que o poeta

passava a descobrir de maneira mais abrangente:

(...) de vez em quando, as vezes obrigado, outras voluntariamente, escrevo,
mas raras vezes sdo comunicag¢fes compreensiveis (...) estou desenvolvendo
qualidades ndo s6 de médium escrevente, mas de médium vidente, comeco a
adquirir o que os ocultistas chamam de visdo astral, também chamada de
visdo etherica, tudo isto esta muito em principio, mas ndo admite davidas, é
tudo por enquanto muito imperfeito e em certos momentos s6, mas esses
momentos existem (...) ha mais curiosidade do que susto, ainda que haja
coisas que as vezes metem um certo respeito, como quando varias vezes
olhando para o espelho a minha cara desaparece e surge a face de um
homem de barba ou um outro qualquer, séo quatro ao todo, assim me parece,
ja sei bastante das ciéncias ocultas para reconhecer que estdo sendo em mim
acordados os sentidos chamados superiores para um fim qualquer (...). (apud
QUADROS, 1984, p. 201)

Segundo Pessoa, essa inclinacdo traria um sofrimento muito maior do que tinha ate ali e
um desgosto profundo acompanharia a aquisicdo dessas faculdades sobrenaturais. As
experiéncias de médium ocuparam Pessoa apenas temporariamente. Os resultados da
autocomunicacdo com o mundo dos espiritos, as psicografias, encontram-se em larga escala
em seu espdlio. A letra em que estdo escritos desvia-se consideravelmente da escrita normal

do poeta, sendo mais simplificada, como se proviesse de uma crianga. Simples e, sem
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importancia na maioria dos casos, é também o conteudo dessas mensagens. Em muitas dessas
psicografias aparecem elementos da Ordem da Rosa-Cruz, das artes astrologicas e de estudos
teosoficos, coincidentemente objetos de estudo do poeta. A partir dai, podemos comecar a
separar as supostas psicografias do restante da sua producdo poeética. Pessoa recebeu,
portanto, das esferas sobrenaturais somente comunicacfes acerca de assuntos que ele ja
conhecia e estudava, como veremos adiante com mais clareza. O caminho das psicografias
acaba terminando em decepgdo, pois os avisos do “Além” apenas podiam repetir reflexos do
pensamento consciente do autor e, desse modo, essa tentativa de comunica¢do com 0s mundos
superiores na obra (e principalmente na sua teoria poética) se mostra de dificil comprovacéo.
Podemos considerar também que, na carta a Adolfo Casais Monteiro de que trataremos um
pouco mais a frente isso fica mais claro, Pessoa coloca essas manifestacGes espiritas como
fazendo parte de um dos caminhos para o oculto, todavia, seria 0 caminho mais perigoso e
imperfeito.

O contato com a Teosofia, outra vertente que despertou o interesse do poeta no
Ocultismo, apareceu em principio com muita relevancia. Uma carta dirigida a Mario de Sa-
Carneiro e datada de 6/12/1915 testemunha o profundo abalo que o estudo das doutrinas

teosoficas provocou em Pessoa:

O caracter extraordinariamente vasto desta religido-filosofia; a nocdo de
forca, de dominio, de conhecimento superior extra-humano que resumam as
obras teosdficas perturbaram-me muito. Cousa idéntica me acontecera ha
muito tempo com a leitura de um livro inglés sobre ‘Os Ritos e os Mistérios
dos Rosa-Cruz’. A possibilidade de que ali, na Teosofia, esteja a verdade
real, me hante. (apud SA-CARNEIRO, 2004, p. 330)

O estudo das teses teosoficas aparece paralelamente com a elaboracdo de uma doutrina
poética neoclassica e, por isso, misturam-se ideias das duas areas em odes de Ricardo Reis.

Acreditamos que 0 projeto poético de Pessoa esteve em contato com a Teosofia, no
sentido lato, e inspirado em estudos do poeta sobre o assunto, assim como sua participacao
(ou leitura a respeito) em ordens iniciaticas.

Em seguida, apresentaremos resultados da nossa pesquisa referente aos lacos que
ligavam Pessoa as vertentes esoteéricas.

E necessario lembrar que Fernando Pessoa dedicou boa parte de sua vida ao estudo do
Ocultismo, aproximou-se do esoterismo estudando diversos aspectos do tema: Cabala,
Hermetismo, Alquimia, Astrologia, Rosa-crucianismo, Maconaria, Magia, Astrologia,
Teosofia etc. Procuraremos mais adiante discorrer sobre algumas dessas vertentes, mesmo que
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de maneira bésica, para que possamos compreender como a caminhada de Fernando Pessoa
pode ter acontecido dentro de sua busca e como isso reflete em sua poesia, como destaca
Murillo Nunes de Azevedo no ensaio “Fernando Pessoa — O Te6sofo” presente em A voz do
Siléncio:
A marca da impermanéncia estd presente em tudo. Fernando Pessoa via as
coisas no atemporal — no aqui e agora. Era um mistico quando penetrava nos
falsos valores com que os homens mascaram a realidade Unica. Era um

Ocultista verdadeiro, pois sabia discernir o oculto por baixo das aparéncias.
(BLAVATSKY, 1969, p. 13)
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1.1 PORTA DE ENTRADA: PASSAGEM PELO ESPIRITISMO

“Emissario de um rei desconhecido,

Eu cumpro informes e instruc6es do além

E as bruscas frases que aos meus labios [vém
Soam-me a um outro e andmalo sentido... ”

(Fernando Pessoa)

O Espiritismo é uma doutrina sistematizada por Allan Kardec, pseudénimo do francés
Hippolyte Léon Denizard, que procura explicar com uma abordagem pretensamente
filoséfica, cientifica e religiosa os fundamentos da vida, da morte e da alma humana. No final
do século XIX a doutrina tornou-se muito popular e chamou a aten¢do de pessoas das mais
diferentes formagdes e classes sociais. Esta doutrina chamou a atengdo também de Pessoa,
que, incentivado por sua tia, passou a se interessar por suas bases e experiéncias. De fato,
entre os anos de 1912 e 1914, enquanto viveu na casa da tia, “tia Anica”, o poeta mergulhou a
fundo na pesquisa e na experimentacdo da “escrita automadtica”, que seria, segundo o
Espiritismo, oriunda de comunicacGes de entes desencarnados, havendo no espolio registro
de centenas de escritos que sdo registros dessas experiéncias, que permanecem até 1917.

Muitos leitores de Pessoa ainda insistem que boa parte de sua obra foi composta por
psicografias, por ditados dos espiritos e afins, e a questdo dos heterénimos e das mdaltiplas
personalidades seriam frutos de contatos de Fernando Pessoa com entes espirituais e viriam

do além. Antdnio Quadros chega a afirmar:

Ao contrario do que assegurou nos primeiros tempos a critica, a poesia de
Fernando Pessoa deriva muito menos de uma vida intelectual, erudita,
cerebral, do que de uma vida espiritual — alimentada por insélitas e
perturbantes experiéncias misticas como vimos, mas também mediunicas, de
relacdo com os mundos metanaturais ou sobrenaturais. (QUADRQOS, 2000,
p. 200)

N&o podemos concordar com esse tipo de leitura. Apesar de Pessoa, em sua obra
artistica, dizer-se emissario de um rei desconhecido que cumpre informes e instrucfes do

além, de fato h4, no seu espolio, um texto analitico que é altamente revelador no sentido de
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esclarecer este assunto, trazido a luz posteriormente e presente no livro Fernando Pessoa: O
amor, a morte, a iniciacdo, de Yvette Kace Centeno.

Fernando Pessoa escreveu um texto chamado Contribuicdo para o estudo da actividade
subconsciente do espirito. Essa contribuicdo € tdo importante e reveladora que somos
obrigados a transcrever dela inimeras partes, por varios motivos. Primeiro, para explicar por
gue minimizaremos a questdo da mediunidade (como comunicag¢do com 0s espiritos) na nossa
pesquisa sobre o0 Ocultismo na obra de Pessoa; em seguida, para divulgar um texto ndo muito
conhecido do espolio que pode refutar muitas suposicdes do papel do Espiritismo e dos
fendmenos paranormais na construcdo do projeto poético pessoano. Vamos a alguns trechos

importantes:

(Esp. 54 B —23) “1 Como se induziu a mediumnidade.

A) Base hysterica ou hysterica-neurasthenica (averiguar e analysar as
caracteristicas psychicas d’essas nevroses, determinar em que se relacionam
com os phenomenos typicos da chamada “mediumnidade” — em parte aqui,
em parte em outra sec¢ao d’este estudo).

B) Auto-suggestdo progressiva pelo estabelecimento de uma (pelo
menos relativa, mas efficazmente activa) crenga na realidade espirita d’esses
phenomenos pela leitura de obras de occultismo e de theosofia.

C) Elementos de suggestdo, colhidos em conversas, prolongamento dos
anteriores, e sommando-se com

D) Elementos de suggestdo hypnotica ou similihypnotica (a
mediumnidade comecou a seguir uma leve hypnose).

E) O estado de depressdo produzido por (1) desgostos e perturbacGes
vérias, (2) a prépria perturbagdo mental causada pelo apparecimento dos
phenomenos mediumnicos, (...)

F)  Os estimulos mentaes — curiosidade quanto ao futuro, ancia de
conhecer, etc — normalmente humanos, primeiramente suscitados por
estudos astroldgicos, e depois pela prépria presenga dos factos descriptos.
(apud CENTENO, 1985, p. 111-112)

Podemos notar que as hipdteses que Fernando Pessoa levanta a respeito da indugdo a
mediunidade ndo dizem respeito a contatos com entes desencarnados. Pelo contrério: o poeta
busca listar uma série de explicagdes cientificas que, separadas ou reunidas, contribuiriam
para a inducdo da mediunidade e para uma espécie de transe. Vale ressaltar a palavra
mediunidade colocada entre aspas, 0 que permite o entendimento de que, para Pessoa, a
mediunidade, na verdade, seria um estado psiquico alterado, um entendimento diferente do
que a palavra tem no ambiente religioso. A depressdo, a curiosidade pelas Ciéncias Ocultas,
as perturbagOes mentais e a hipnose estdo entre os fatores que Pessoa considera aqueles que

podem contribuir para um estado alterado de consciéncia.

19



(Esp. 54 B — 23) 2.Progresso da mediumnidade (Marcha da doenca?)

A)  Declaracdo amorpha da escripta automatica, imperfeita e desconnexa
(a seguir, como se disse, a uma leve hypnose, e relacionada com ella por o
primeiro nome escripto etc).

B)  Apparecimento de phenomenos de ligeira visdo com aumento de
fixacdo retiniana de imagens e uma presumida capacidade de ver a chamada
“aura etherica”.

C) Apparecimento da escripta automatica desenvolvidamente e depois
com uma pretensa communicacdo de diversos espiritos, sem respostas a
perguntas, etc. (...)."

Nesse trecho, Pessoa utiliza-se da expressdao “marcha da doenga” ao se referir ao
progresso da mediunidade, volta a mencionar a hipnose, cita uma “presumida” capacidade de
enxergar a aura etérea e, por fim, admite que na “pretensa” comunica¢do nao ha respostas as
perguntas, ou seja, essa experiéncia comunica apenas 0 que ja se sabia de antemao e €

desprovida de interagéo.

(Esp. 54 B — 23) 4 Analyse das chamadas “communicagdes mediumnicas”:

A) Os romances do subconsciente: as communica¢Ges ndo passam em
geral de um produto inferior e estéril de (1) actividade imaginadora e baixa do
subconsciente funccionando, como quando durante o somno, liberto do
controle do consciente? (2) a actividade do subconsciente no que residuo de
elementos do consciente, trabalhando como que em imitagdo deste, (3) a
actividade memoriada do subconsciente reproduzindo elementos gravados
gue o consciente ndo attinge. (...) verifica-se que sdo factos gravados na
memdria subconsciente, que 0 consciente esqueceu que lera ou presenciara;
(3) verifica-se que representam previsdes tiradas por um espécie de
racioccinio mais rapido e mais agil que o do consciente. (...) (observando-se
sempre que esses phenomenos — a serem verdadeiros — sdo em geral, se ndo
sempre, dados em pessoas ndo s6 doentes — 0 que pouco importaria, pois
teriamos que averiguar o que é a doenga — mas absolutamente inferiores,
mental e moralmente).’

Podemos observar nesse outro fragmento que, além de Pessoa estar certo de que as
manifestagbes provém do subconsciente do médium por diversas possibilidades de
manifestacdo, considera que os fendbmenos sdo dados em pessoas absolutamente inferiores
mental e moralmente (ndo acreditamos que o proprio Fernando Pessoa se incluisse neste

grupo). A mediunidade poderia, assim, ser considerada patologia ou mesmo uma

Y bid. P. 112.
2 1bid. P. 113.
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manifestacdo do subconsciente. Em seguida, iremos transcrever a parte final, em que

encontraremos as conclusdes de Fernando Pessoas acerca da questdo da mediunidade:

(Esp. 54 B — 23) 5. ConclusGes.

A) A mediumnidade resulta de um desequilibrio mental, analogo ao
produzido pelo alcoolismo, sendo muitas vezes o estado prodomico da
loucura declarada.

B) O subconsciente tem faculdades de ordem differente do consciente,
mais afinadas em certos pontos, mas absolutamente inferiores, e que, quando
apllicadas nestes casos, se desviam do seu fim original, que é a conservagao
do organismo.

C) Nada, até hoje, prova a presenca de espiritos communicantes, sendo
para isso se provar preciso demonstrar primeiro que nas faculdades, ainda
mal estudadas, do subconsciente ndo cabe a de elaborar todos os
phenomenos a que se chamam mediumnidade.

D) A mediumnidade é um estado morbido participante d aquelles que
produzem de um lado a loucura, do outro o crime. O crime e a loucura, 0
suicidio sdo os aboutissements inevitaveis da autointoxicacdo mediumninca.
Quando ndo se chega a tanto, chega-se a loucura moral, a perversdo sexual, e
a incapacidade para a vida social pela absoluta desagregacdo dos instictos
sociais, sem uma correspondente compensacao social, como no génio e no
talento, onde a amoralidade é freqliente, mas onde o serem génio e talento
compenséo a falha.

E) Anélogos ao do espiritismo contemporaneo temos no passado as
epidemias dangantes da edade média e 0s outros phenomenos estudados por
Richer nos appendices do seu livro sobre a Grande Hysteria.

F) O espiritismo tende, sem compensacdo alguma, a atacar o espirito
scientifico: nem a arte, nem a moral, nem a propria religido ganham com
isso. A arte ndo se faz pelo subconsciente em liberdade, mas pelo
subconsciente dominado. A moral ndo se faz pela perda da inhibicdo e a
anulacdo da vontade, que sdo as primeiras necessidades da moral. A religido
ndo pode assentar no desenvolvimento do egoismo, nem na quebra dos lagos
sociaes.

G) O espiritismo deveria ser prohibido por lei, pela mesma razdo que as
publicacGes obscenas e 0s espetaculos tendentes a suscitar nos cerebros
fracos o vicio e o crime. (?)

H) Para bem da civilizacao grega, que é a nossa, embora disfarcada,
devemos renunciar a esses elementos indios, persas, e de outras racas de
civilizagdo inferior que pelo cultivo constante das faculdades inferiores,
tendem a destruir, no individuo a supremacia da razdo, na espécie o instinto
gregario, na civilizacdo actual a sua base de sciencia e arte que herdamos da
nossa mae commum, a Grécia.

1) Quando muito, os phenomenos do occultismo e do espiritismo deviam
ser, como na antiguidade, pertenca de uma seita e ndo langadora pela
sociedade dentro como se fosse pra toda gente.

J) A forca creadora do universo deu-nos, atravez dos sentidos (talvez
limitados ) que nos concedeu, a realidade exterior como typo de Realidade, e
0 Nnosso espirito apenas como perceptor dessa realidade. Sahir de aqui é
violar as leis fundamentais da Natureza e de Deus. O que Deus fez occulto
(se Deus faz alguma coisa occulta) é para se conservar oculto. Se ndo, elle
te-lo-hia feito claro.
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K) O actual movimento occultista resulta (a) da desagregacdo do
christianismo, que lucta, a todo transe, para se conservar sob todas as formas
que lhe apparecam, (b) da nossa civilizacdo internacional que tornou
possivel aos elementos emanentes de civilizagdes como as da India e da
China de chegarem até nés, (c) da incapacidade de uma geracao
neurasthemisada pela rapidez excessiva do progresso moderno, industrial,
cultural e scientifico, em se adaptar de prompto ao typo dementalidade que é
necessario que corresponda as idéias fontes d”esse progresso.®

Diante das conclusBes de Fernando Pessoa, ndo restam duvidas de que ndo se pode
considerar que a obra pessoana seja advinda de manifestacGes de espiritos. Isso se pode
concluir, pois ele ndo admite sequer a existéncia das comunicac¢es medilnicas, quanto mais 0
recebimento de uma obra artistica ditada por entes espirituais. Podemos destacar aqui, sem
fazer juizo de valor, que poucos materialistas seriam tdo asperos e incisivos em uma analise
sobre mediunidade e Espiritismo como foi Pessoa em seu estudo. Desse modo, 0 que se
levanta sobre a questdo religiosa (espirita) na poética pessoana nao apresenta fundamentos em

nossa opinido.

Em que pese a decepcao que parece ter feito parte do pensamento de Fernando Pessoa a
respeito do Espiritismo, o poeta registra em seu diario uma anotacdo que data de seu ultimo
ano de vida e € uma reflexdo que acaba por considerar algo bastante positivo vindo dessa
doutrina que o proprio poeta desqualificou com tanta convicgao:

O préprio movimento espiritista, absurdo em tantas formas e de tantos
modos, perigoso em tantas e tantos, teve e tem a sua utilidade. Desvirtua e
rebaixa o Ocultismo, mas em certo modo o reflecte. Alguns, que comegaram
pelo espiritismo, seguiram mais tarde melhor caminho, em que contudo ndo
haveriam entrado se ndo fora o espiritismo que posteriormente renegaram.
(E3 54B-2 (MARTINS, 2010, p. 258)

Desse modo, consideramos que o Espiritismo foi para Fernando Pessoa uma porta de
entrada para o estudo do Ocultismo, algo que despertou em sua juventude a curiosidade e a

possibilidade de buscar respostas para as grandes questdes utilizando meios menos ortodoxos.

1.2 ASTROLOGIA: GUIA PARA A VIDA E OBRA

“A terra é feita de céu

% Ibid. P. 115-116.
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A mentira ndo tem ninho
Nunca ninguém se perdeu
Tudo é verdade e caminho ™.

(Fernando Pessoa)

A Astrologia € um estudo ndo cientifico segundo o qual as posi¢des relativas dos corpos
celestes poderiam, hipoteticamente, fornecer informacdo sobre a personalidade dos
individuos, as relagdes humanas e outros assuntos mundanos. E, como tal, uma atividade
divinatéria, quando usada como oraculo, mas também pode ser usada como ferramenta para
definicdo das personalidades humanas. Fernando Pessoa foi um grande estudioso do assunto
utilizando-se da Astrologia para diversos fins, entre eles o0 autoconhecimento e a construcao
da biografia de seus principais heterdnimos.

A comunidade cientifica ja h& algum tempo considera que a Astrologia é
uma pseudociéncia ou supersticdo, uma vez que, até hoje, nenhum astrélogo apresentou
evidéncias oficiais acerca da eficacia de seus métodos. Por ndo ser compativel com o método
cientifico, a Astrologia ndo é uma ciéncia. Mesmo assim, essa pratica perdura desde tempos
imemoriais e suas bases remontam a lei hermética que diz que “o que estad em cima é como o
que esta embaixo”.

Os registros mais antigos sugerem que a Astrologia surgiu no terceiro milénio a.C. Ela
teve um importante papel na formacdo das culturas, e sua influéncia é encontrada na
Astronomia antiga, nos Vedas, na Biblia, e em varias disciplinas através da historia. De fato,
até a Era Moderna, Astrologia e Astronomia eram indistinguiveis. A Astronomia comegou a
divergir gradualmente da Astrologia a partir do tempo de Ptolomeu, e essa separacao
culminou, no século XVIII, com a remocdo oficial da Astrologia do meio universitario.
Somente no século XX € que a Astrologia retomou a algumas universidades — notadamente
nos EUA — ap6s desenvolver-se naquilo que € hoje chamado de Astrologia contemporanea.

Os astrologos afirmam que o movimento e as posi¢es dos astros podem influenciar
diretamente, ou representar, eventos na Terra e em escala humana. Alguns astrélogos definem
a Astrologia como uma linguagem simbolica, uma forma de autoconhecimento, uma forma de
arte, ou uma forma de vidéncia, enquanto outros a definem como ciéncia social e humana. O
carater interpretativo e ao mesmo tempo analitico dessa pratica possibilitou a Fernando

Pessoa a abertura de um vasto campo experimental e criativo, a presencga da Astrologia néo se
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resume apenas ao campo ilustrativo; sabemos que o poeta costumava guiar inclusive muitas
de suas acgdes cotidianas de acordo com as indicag¢des dos astros.

H& no espolio pessoano muito material dedicado ao assunto, de manuais e tratados
astrologicos a hordscopos de amigos, personalidades, heterbnimos e do proprio Pessoa.

Para Fernando Pessoa, a Astrologia era um objeto de estudo muito importante, estima-
se que tenha deixado cerca de 30.000 documentos referentes ao tema; Pessoa tinha inclusive
um heterénimo astrologo, Raphael Baldaya. Além disso, a Astrologia foi referéncia para sua
producdo poética e criacdo de seus heter6bnimos; no livro Fernando Pessoa — Cartas
astroldgicas, de Paulo Cardoso e Jerbnimo Pizarro, h4 dados interessantes que mostram como
0 poeta se utilizou da Astrologia para a concepgéo de seus heterdbnimos, em especial os trés de

maior destaque e a criagdo de seu “Universo particular’:

(...) Ora, todos os hor6scopos dos heterdnimos pessoanos apresentam
Mercurio (o planeta da literatura) precisamente na casa VIII. Isto é muito
mais que uma coincidéncia, pois aquele planeta simboliza, também, a
irmandade, e Pessoa ndo estava sO a “converter-se, elle s6, em uma
litteratura”, como a criar uma espécie de fraternidade astral, concebida
através do mundo astral. (CARDOSO, 2011, p. 4)

O que ocorre é que, de acordo com o0 horéscopo dos heterdnimos e seus mapas astrais, Pessoa
fez a seguinte composicdo: ele mesmo pertence ao elemento agua, Alberto Caeiro ao
elemento fogo, Alvaro de Campos ao elemento terra e Ricardo Reis ao elemento ar. Paulo

Cardoso comenta essa disposi¢ao:

Que se pode concluir? Que a familia heteronimica detinha a plenitude dos
principios fundamentais da filosofia ancestral; e que constituia, em suma e
simbolicamente, algo de absoluto e indivisivel. Os quatro poetas eram, em si,
todo um universo.*

Mais uma vez podemos notar como 0s estudos e 0s conhecimentos esotéricos sao
utilizados por Fernando Pessoa em sua pratica poética. Astrologicamente, 0s quatro principais
heter6nimos estavam ligados e se complementavam por intermédio das estrelas.

Acreditamos que a caminhada de Fernando Pessoa pelo Ocultismo é impulsionada por
sua necessidade de procurar respostas sobre questbes fundamentais, como as relacionadas
com a vida e a morte. O poeta viveu ardorosamente a angustia da incerteza em relacdo ao que

acontece depois da morte. E emblematica a Gltima frase escrita por Fernando Pessoa, no dia

* Ibid.
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de sua morte, que ocupava solitaria, com exce¢do da data, um pedaco de papel: “I know not
what tomorrow will bring”. No livro de Paulo Cardoso encontramos um comentario que se

aproxima do nosso entendimento:

A morte foi para Pessoa, se ndo uma obsessdo, uma grande e permanente
interrogacdo. No espolio pessoano existem dezenas de paginas com célculos
e reflexdes sobre este tema, na sua grande maioria relacionados com a morte
do escritor. Pessoa interrogou-se sobre a sua morte em diversos textos mais
ou menos desenvolvidos, manuscritos e dactilografados, em portugués e em
inglés (...).°
Sem ter certeza do que traria 0 amanhd, Fernando Pessoa parece ter percebido que seu
tempo estava se esgotando em Novembro de 1935. Um aspecto curioso acerca dessa relagéo
de Fernando Pessoa com a Astrologia é o fato de o poeta ter estudado com afinco seus
apontamentos astrolégicos a fim de conhecer a data de sua morte, utilizando-se de intrincados
calculos e interpretacdes de mapas, posicBes de casas, entre outros recursos. Pessoa procurou
conhecer com antecedéncia a data fatal e, de maneira surpreendente, chegou muito perto de
acertar. Segundo os apontamentos do poeta, sua vida iria findar em maio de 1935, e na
verdade a morte ocorre em 30 de novembro de 1935, mas um estudo mais profundo feito
posteriormente por astrélogos chegou a conclusdo de que a inexatidao, admitida pelo préprio
Pessoa, a respeito da hora do nascimento que constava em sua certidao pode ter prejudicado a
previsdo: “Se a hora real do seu nascimento fosse trés e vinte e dois em vez de trés e vinte da
tarde, e se repetissemos os célculos por ele elaborados, chegariamos a uma nova data que
seria: finais de Novembro de 1935” (MARTINS, 2010, p. 61). Coincidéncia ou néo, de fato, o
poeta acertou a previsdo do ano de sua morte e poderia ter acertado até o més.
A Astrologia, porém, e como vimos antes, ndo ocupou Pessoa apenas para calculos que
o levariam a conhecer a data aproximada de seu dia final, ela foi muito além disso. No espolio
foram encontrados mais de 300 mapas astrais de amigos, personalidades e outros feitos por
encomenda; o poeta estudou a sério a Astrologia e procurava desenvolver a atividade de
astrélogo com rigor e meticulosidade. Muitos livros sobre o tema foram encomendados e
estudados pelo poeta como indicam os estudos acerca de seus apontamentos e de sua
biblioteca. No que se refere a poesia, a presenca astrologica vai desde Mensagem até as
caracteristicas de Caeiro, Reis e Campos; a prépria data da morte dos heterébnimos foi

determinada com a ajuda dos astros e mesmo a trajetoria desses “poetas” poderia ser assim

% Ibid. P. 5.
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estimada. Raphael Baldaya, o heterénimo astrélogo explicou como deveriamos encarar 0S
hordscopos:

O horéscopo ndo relata o que ha antes do nascimento, nem o que ha depois
da morte, embora se possa admitir que aspectos (direcces) em retrocesso, e
em sucessdo da morte, possam indicar certos fenomenos externos relativos a
vida, por assim dizer, pré-natal e pés-mortal do individuo. Isto, porém, é
duvidoso.

A vida é essencialmente ac¢éo, e 0 que o horéscopo indica é a accdo que ha
na vida do nativo. Trés coisas ndo h& que buscar no horoscopo: (1) as
qualidades fundamentais do individuo, quanto ao seu grau intimo; (2) o
ponto de partida social da sua vida; (3) o que resulta dele, e da vida que teve,
depois da morte. Tudo, menos isto, 0 hordscopo inclui e define.

N&o pasmemos de que seja apagado e fruste o hordscopo de tal grande artista
que foi célebre s6 depois de morto: o hordscopo indicard qualidades
artisticas (em grau que ndo podemos medir) e indicard obscuridade. Tudo
seré indicado em abstracto; s6 uma vidéncia nossa o podera concretizar. (Tal
é o sentido do primeiro ap6tema de Ptolomeu.)

Exemplificando melhor: um horéscopo de poeta dramatico poderd ser
determinado como tal podera, adentro desse horéscopo, ser indicada uma
certa fama e um certo proveito. A parte isso, 0 horéscopo pode ser o de
Shakespeare ou 0 de um poeta dramatico de inferior nota, que, na época em
que viveu, tenha tido uma vida, quanto a fama e proveito, idéntica ou
semelhante a de Shakespeare. O hordscopo revela, pouco mais ou menos, 0
gue o mundo vé. Nunca devemos esquecer este pormenor importantissimo.
Sem ele nada faremos da astrologia. (PESSOA, 1989, p. 158)

Podemos perceber que, por intermédio da Astrologia, poderiamos tomar conhecimento
de diversas informacdes, inclusive do fato de o reconhecimento do trabalho de um artista ser
tardio, mesmo o brilhantismo e a qualidade artistica ndo seriam suficientes para que esse
ganhasse notoriedade caso iSso ndo estivesse escrito nas estrelas, os astros poderiam deixar
um trabalho de alto nivel encoberto por um nevoeiro durante algum tempo, como aconteceu
com proprio Pessoa; além disso, o hordscopo somente poderia indicar com seguranca 0S
acontecimentos entre o nascimento e a morte. Encarando o estudo dos corpos celestes de tal
maneira, Fernando Pessoa tinha a seu dispor um grande laboratério no qual podia exercitar
experimentacOes e ganhar referéncias que poderiam se encaixar ou ser encaixadas em sua
poesia e de seus heterébnimos.

A participagdo da Astrologia no caminho esotérico de Fernando Pessoa é incontestavel,
seja em sua vida seja em sua producdo artistica; temos motivos para acreditar que essa
vertente ocultista foi de fato importante para o poeta. A Astrologia pode, inclusive, ser

considerada uma sintese desse caminho esotérico, pois por intermédio dela Pessoa buscou
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revelacOes sobre sua vida e morte, buscou respostas que ndo estavam disponiveis pelos meios

convencionais e a utilizou como inspiracéo e referéncia para seu projeto poético.
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1.3. HERMETISMO E MAGIA, UM CAMINHO POSSIVEL?

1.3.1. HERMETISMO

A definicdo de Hermetismo muitas vezes se confunde com o enfoque e o contexto
daquilo que esta sendo tratado. Podemos considerar Hermetismo, a priori, a pratica de Magia
e aquilo que se refere as filosofias ocultas que estejam relacionados com os escritos de
Hermes Trimegisto, que significa Hermes trés vezes grande. O Hermetismo est4 presente em
diversas vertentes ocultistas. Hermes Trimegisto é uma espécie de figura divina, sobrenatural,
gue combina aspectos do deus grego Hermes e do deus egipcio Toth.

Os escritos mais importantes atribuidos a Hermes sdo a Tabua de Esmeralda e os textos
do Corpus Hermeticum. Os escritos herméticos fazem parte de uma colecdo de 18 obras que
teriam tido origem na Grécia. Essas crencas tiveram influéncia na sabedoria oculta europeia
desde a Renascenca, quando foram reavivadas por figuras como Giordano Bruno e Marsilio
Ficino. A Magia hermética passou por um renascimento no século XIX na Europa Ocidental,
onde foi praticada por nomes como o0s envolvidos na Ordem Hermética do Amanhecer
Dourado e Eliphas Levi. No século XX foi estudado por Franz Bardon, entre outros.

O Hermetismo também é conhecido por estabelecer sete leis, que sdo pilares de diversos

ramos do esoterismo. Séo elas:

o Lei do mentalismo — o todo é mente, o Universo é mental.

o Lei da correspondéncia — 0 que estd em cima é como 0 que esta embaixo, 0 que
estd embaixo é como o que estd em cima.

o Lei da vibracéo — nada esta parado, tudo se move, tudo vibra.

o Lei da polaridade — tudo € duplo; tudo tem polos; tudo tem o seu oposto; o igual e
o0 desigual sdo a mesma coisa; 0s opostos sdo idénticos em natureza mas diferentes em
grau; os extremos se tocam; todas as verdades sdo meias-verdades; todos os paradoxos
podem ser reconciliados.

o Lei do ritmo — tudo tem fluxo e refluxo; tudo tem suas marés; tudo sobe e desce;
tudo se manifesta por oscilagdes compensadas; a medida do movimento a direita € a

medida do movimento a esquerda; o ritmo € a compensagao.
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o Lei de causa e efeito — toda a causa tem seu efeito, todo o efeito tem sua causa;
tudo acontece de acordo com a lei; 0 acaso € simplesmente um nome dado a uma lei ndo
reconhecida; h4 muitos planos de causalidade, porém nada escapa a lei.

o Lei do género — o0 género esta em tudo; tudo tem o seu principio masculino e o seu

principio feminino; o género se manifesta em todos os planos.

Se considerarmos que o Hermetismo foi o ponto de partida para muitos estudiosos e
ordens ocultistas e o significado abrangente que o termo possui, podemos considerar
Fernando Pessoa um pesquisador e talvez até praticante do Hermetismo, ndo em um sentido
rigido de doutrina, mas na tentativa de conhecer e desvendar os segredos do misticismo.
Dessa caminhada hermética muitas correntes fazem parte, entre elas a da Magia. Diversas
sociedades secretas e de estudos dos temas ocultistas estiveram interessadas nas raizes do
Hermetismo e isso ndo poderia ter passado despercebido por Pessoa.

Um tratado do heterdbnimo Raphael Baldaya sobre os principios da metafisica esotérica
considera 0s herméticos precursores dos estudos do oculto, além de lamentar possiveis
divergéncias entre os Rosa-Cruzes e os teosoficos, dois grupos que foram de enorme interesse

para Pessoa:

Invocam os teosofistas a intima continuidade da tradicdo hermética ou
esotérica. Segundo Mrs. Besant (quote here the due part of the Ideals of
Theosophy).

Infelizmente o estudo da literatura ligada & exposic¢do, propositadamente
confusa, das teorias que formavam a base metafisica das sociedades secretas
como o0s Rosa-Cruz — infelizmente esse estudo revela principios
fundamentais que, qualquer que seja o seu sentido simbolico, se ndo casam
de modo algum com as teoriza¢des teosoficas. (LOPES, 1977, p. 510)

Dentro do conceito de Hermetismo, amplo como comentamos, consideramos que
Fernando Pessoa pode partir dele para investigar as sociedades secretas, praticas esotéricas e
se informar sobre o conhecimento dos antigos e muito do que foi assimilado por Pessoa foi
usado posteriormente em sua poesia e em seu projeto artistico e quem sabe até em sua prépria
vida. Depois de ter experiéncias no Espiritismo desde muito novo, o caminho natural daquele
que busca adquirir mais conhecimento acerca do esotérico seria o estudo do Hermetismo, da
Magia e das vertentes que se utilizam desses conhecimentos que remetem a tempos
imemoriais. Assim, o caminho do poeta, acreditamos, vai comegar com a possibilidade de

investigar o oculto por intermédio do magico e do hermético, pelo menos em principio.
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1.3.2. MAGIA

A Magia, antigamente chamada de Grande Ciéncia Sagrada pelos magos, € uma forma
de Ocultismo que estuda os segredos da natureza e as suas relacbes com o homem, criando,
assim, um conjunto de teorias e praticas que visam ao desenvolvimento integral das
faculdades internas espirituais e ocultas do homem. Até que este tenha o dominio total sobre
si mesmo e sobre a natureza, 0 mago procura manipular e canalizar as forcas da natureza em
determinado sentido e com determinado objetivo. Nosso poeta certamente teve muito
interesse em conhecer a fundo a Magia e h4 em seu espolio indica¢des disso, sem mencionar
o0s famosos encontros e a correspondéncia com o controvertido mago inglés Aleister Crowley.
A Magia tem caracteristicas ritualisticas e cerimoniais que visam entrar em contato com 0s
aspectos ocultos do Universo e das divindades.

Em todas as religifes, até mesmo nas mais conservadoras, ha aspectos magicos — ao
consagrar a hdstia como corpo de Cristo, por exemplo, o sacerdote catélico faz uma evocacao
que “transforma” aquela matéria. E possivel depreender que, para Fernando Pessoa, o termo
Magia seja bastante amplo, contemplando desde praticas espiritas até rituais de ordens

secretas:

Tomemos, de novo, um caso simples de Magia — o espiritismo. O
espiritismo é magia, porque é evocacao dos espiritos dos mortos a esta vida.
Faz-se uma sessdo, evoca-se o espirito do falecido X, a voz do médium, a
mesa pé de galo ou a prancheta anuncia que ele apareceu. Como é que
sabemos que sim? A comunicagdo de coisas conhecidas somente de um dos
presentes pode ser uma projeccdo da mente desse que esta presente. A
comunicacdo de coisas somente conhecidas do falecido e depois verificadas
pode ser uma comunicacao de alguma forca ou mesmo espirito, outro que
ndo o do falecido. E quando o espirito da informacdo da sua morada
presente, por que método nos asseguraremos se essa informacéo é certa ou
errada? Nao digo que tudo o0 que emerge numa Sessdo ou que emergiu em
sessOes esteja errado. Nem digo que esteja certo: digo que nao ha meio de
conhecermos a origem da informacéo assim recebida, e quando a informagéo
diz respeito a outros mundos ou a coisas de outro modo ndo verificaveis
neste, ndo ha meio de conhecermos a sua origem ou a sua verdade.
(PESSOA, 1985, p. 63)

O interesse do poeta pela Magia pode ser verificado em suas anotac¢des, seus poemas e,
também, levando-se em consideracdo o conteddo de sua biblioteca. Ha entre o poeta e a
Magia uma relacdo possivelmente instavel, em alguns momentos a Magia parece ocupar um

lugar de potencial instrumento de interagdo com o divino ou com faculdades ou graus mais
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avancados de espiritualidade. Em outros momentos vemos um poeta profundamente inseguro
e frustrado no que diz respeito a essa pratica. Pessoa, em um fragmento do espélio, ensaia
uma explicacdo acerca da Magia que remete a linha da ordem inglesa Golden Dawn, fundada

por Aleister Crowley em 1888:

A obra de magia contém trez elementos, ou antes, sdo trez as obras de
magia: (1) o conhecimento e a conversacdo com o Santo Anjo da Guarda, (2)
o conhecimento através d’elle dos deuses acima d’elle, regentes do seu
mundo, (3) o uso ou auxilio d"esses deuses Deuses nas operagdes sobre nos e
sobre os outros.’

Crowley produziu um livro chamado Livro de Samaeck, que trata da relacdo do magista
com seu anjo da guarda, sendo o anjo o “sol da alma do discipulo”. Nesse livro 0 mago inglés
ressalta a importancia da aproximacao e da evocacao do Santo Anjo da Guarda. Vale lembrar
gue esse mesmo Crowley foi 0 que anos depois veio a se encontrar com Pessoa em Lisboa
protagonizando um “desaparecimento” em um suicidio forjado.

Ha fortes indicios de que Pessoa tenha adquirido bastante conhecimento a respeito de
préticas e rituais magicos. Em seus poemas encontramos diversas referéncias sobre isso, como
veremos mais a frente. O curioso € que, a0 mesmo tempo em que Pessoa desfruta da
comunhdo possivel entre 0 mago e as forcas insondaveis, revela sua frustracdo e desconfianca
de que o caminho maégico seja infrutifero. Vejamos alguns fragmentos de um poema

intitulado Morning Star:

Depuz cheio de sombra e de cansaco,
As armas da magia entre onde estdo
Os livros sacros com que tive o lago
Que da a alma a Forga e a Visdo

Ai, ndo pude depor meu coragao!

(...) Quantos, com longo estudo e fiel vontade,
Tentam pisar nas sendas do Poder,

Sem que sintam uma Unica verdade,

Sem que o invocado espirito apareca

(...) Vi anjos, toquei Anjos, mas nao sei

Se anjos existem. Tal me achei ao fim

D’esse caminho de que regressei

E vi que nunca sairei de mim.’

®1d. 1989b, p. 92.
" Ibid. P. 45-46.
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Até que ponto o caminho magico seria valido é uma questdo que parece surgir para o
poeta. Como foi dito anteriormente, sdo experiéncias que ndo sdo verificaveis, portanto ndo
poderiam ser tomadas como verdade e nao seria possivel a alguém se certificar de sua origem.
Convém ressaltar que no Gltimo verso da primeira estrofe ndo a ha impossibilidade de depor o
coragdo e no Ocultismo h& a chamada via cardiaca, diferente da via tedrgica (mais ligada aos
rituais magicos) e que esta relacionada com os estudos de Louis-Claude de Saint-Martin
ligados ao cristianismo esotérico.

De acordo com alguns poemas de Pessoa, a Magia ndo seria suficiente ou nao seria
definitiva para seus objetivos, e esse pensamento coaduna com um comentario seu na famosa

carta a Casais Monteiro em janeiro de 1935. Vejamos:

Ha trés caminhos para o oculto: 0 caminho magico (incluindo préticas como
as do espiritismo, intelectualmente ao nivel da bruxaria, que € magia
também), caminho mistico, que ndo tem propriamente perigos, mas é incerto
e lento; e 0 que se chama o caminho alquimico, o mais dificil e 0 mais
perfeito de todos, porque envolve uma transmutacdo da propria
personalidade que a prepara, sem grandes riscos, antes com defesas que 0s
outros caminhos ndo tém.®

Acreditamos que Pessoa ndo descarta a existéncia ou poder que poderia advir das
praticas magicas, porém, como disse a Casais Monteiro, ele preferia outro caminho, o
alquimico, mais seguro e mais perfeito. A possibilidade de a Alquimia ser integrada ao seu
projeto artistico €, em nossa opinido, outro aspecto atrativo que esse caminho poderia
oferecer, permitindo um processo mais complexo e mais completo do que o caminho maégico,
que, ao que parece, ndo poderia mesmo bastar a Fernando Pessoa. Vale fecharmos com mais

um comentario que pode reforcar essa ideia:

Isto ndo quer dizer — ou, pelo menos, ndo precisa de querer dizer — que 0s
resultados do Misticismo e da Magia estejam necessariamente errados. Quer
dizer, contudo, que ndo ha nenhum critério pelo qual possamos distinguir
entre um resultado errado e um resultado certo num caminho ou noutro. Na
Gnose, onde empregamos o intelecto, temos, pelo menos, o lastro do
raciocinio; podemos, pelo menos, comparar um «resultado» com outro,
examinar se eles sdo contraditérios, quer cada um em si, quer em referéncia
um ao outro. Podemos ndo raciocinar bem, mas raciocinamos. Se errarmos, é
porque nOS enganamos € nNao porque estejamos errados, COMO NOS Outros
dois caminhos. E como quando se soma mal; a falha néo est4 em somar, mas
em ndo somar bem; somar &, porém, o sistema correcto para obter um total.’

®1d. 19864, p. 199.
%1d. 1985, p. 63.
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1.4 ORDENS INICIATICAS: A SUBIDA DA MONTANHA

1.41 MACONARIA

“Contra todas as formulas do mal,
Contra tudo que torna o homem precario.
Se és macon,

Sou mais que magon — sou templario.
Esquego-te santo

Deslembro teu indefinido encanto.

Meu irméo,dou-te o abraco fraternal.”

(Fernando Pessoa)

Maconaria, forma reduzida e usual de franco-maconaria, € uma sociedade discreta, e por
discreta se entende que se trata de acdo reservada e que interessa exclusivamente aqueles que
dela participam, ou seja, apenas 0os componentes da fraternidade tém acesso aos arquivos e
segredos da ordem, de acordo com o grau gque atingem.

A Maconaria €, portanto, uma sociedade fraternal que admite todo homem livre e de
bons costumes, sem distincdo de raca, religido, ideario politico ou posicdo social. Suas
principais exigéncias sdo que o candidato acredite em um principio criador, tenha boa indole,
respeite a familia, possua um espirito filantropico e o firme proposito de estar sempre em
busca da perfeicéo, aniquilando seus vicios e trabalhando para a constante evolucdo de suas
virtudes.

Os macgons estruturam-se e relinem-se em células autbnomas, designadas comumente
como lojas, mas chamadas também de oficinas.

Uma das questdes mais discutidas pelos pesquisadores do papel do Ocultismo na obra
pessoana é se Fernando Pessoa foi, ou ndo, um magom. Essa resposta poderia ajudar no
entendimento de um dos principais mistérios: o Ocultismo foi apenas uma fonte de inspiracédo
para 0 poeta ou foi a base de seu projeto poético? Uma confirmagdo da participagdo de
Fernando Pessoa na Magonaria poderia sugerir que os estudos do poeta (que atravessaram sua
vida) sobre as ordens iniciaticas e Ciéncias Ocultas eram mais do que simples matéria bruta
para sua poesia. N&o temos duvidas do enorme interesse do poeta pelos assuntos ocultos; sua
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vida e obra mostram-nos um enorme conhecimento sobre as ordens, a simbologia magonica e
religibes antigas. Assim como a maioria dos pesquisadores do papel do Ocultismo na poesia
de Fernando Pessoa, acreditamos que o escritor foi um iniciado tanto como poeta quanto em
sua vida pessoal.

Alguns estudiosos argumentam que ha razBes para se duvidar da efetiva participa¢do do
poeta na Macgonaria. Uma das razfes seria o fato de ndo haver registro da passagem de
Fernando Pessoa pelo Grande Oriente Lusitano, Unica obediéncia portuguesa de sua época;
seria um bom argumento se a loja ndo tivesse sido assaltada e vandalizada em 1929 e 1935 e
em decorréncia disso tivesse a maioria dos documentos destruidos (ARNAUT, 2005, p. 6).
As depredacdes e ataques ndo provam a participacdo de Pessoa no Grande Oriente Lusitano,
mas tampouco podemos acreditar que a Unica maneira de Fernando Pessoa passar por uma
iniciacdo em ordem secreta ou em ritos secretos seria pela loja em questdo. Ha também a
hipotese da participacdo de Pessoa em outra ordem iniciatica que ndo a Macgonaria.

Antes de completar esse raciocinio seria relevante abordar o teor do famoso artigo de
Pessoa em defesa da Maconaria, principal argumento usado por aqueles que ndo creem na
filiacdo macodnica do poeta, o famoso artigo de jornal em defesa da Magonaria.

A seguir sdo transcritos trechos do artigo que Fernando Pessoa publicou no Diario de
Lisboa, n® 4.388, de 4 de fevereiro de 1935, contra o projeto de lei, do deputado José Cabral,
proibindo o funcionamento das associacOes secretas, sejam quais fossem os seus fins e

organizacao:

Comecgo por uma referéncia pessoal, que cuido, por necessaria, ndo dever
evitar. N&o sou magon, nem pertenco a qualquer outra Ordem semelhante ou
diferente. N&o sou, porém, antimagon, pois 0 que sei do assunto me leva a
ter uma idéia absolutamente favoravel da Ordem Macbnica. A estas duas
circunstancias, que em certo modo me habilitam a poder ser imparcial na
matéria, acresce a de que, por virtude de certos estudos meus, cuja hatureza
confina com a parte oculta da Magonaria — parte que nada tem de politico ou
social -, fui necessariamente levado a estudar também esse assunto — assunto
bel, mas muito dificil, sobretudo para quem o estuda de fora. Tendo eu,
porém, certa preparacdo, cuja natureza me ndo proponho indicar (...). (apud
ARNAUT, 2005, p. 21-22)

N&o poderiamos esperar que Pessoa se declarasse magom em um artigo de primeira
pagina de jornal enquanto tramitava (foi posteriormente aprovado) um projeto que estabelecia
varias e fortes sancfes a todos quantos pertencessem a associagOes secretas. Definitivamente

ndo seria uma atitude muito inteligente. Além disso, ndo seria usual a um magom declarar a
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sua condicdo publicamente, muito menos por intermédio de um texto publicado em jornal
visivel aqueles que ndo fazem parte da fraternidade. No livro coordenado por Teresa Rita

Lopes, Pessoa Inédito, hd um escrito de Pessoa que auxilia na compreensao da questao:

Por isso eu disse, legitimamente, que ndo pertencia a Ordem nenhuma. N&o
podia legitimamente dizer que ndo tinha nenhuma iniciacdo. Antes, para
guem pudesse entender, insinuei que a tinha, quando falei de uma preparacéo
especial, cuja natureza ndo me proponho indicar. Esta frase escapou, e ainda
mais o seu sentido possivel, aos iledores antimaconicos. SO posso pois dizer
que pertengo a Ordem Templaria de Portugal. Posso dizer, e digo, que sou
Templério portuguez. Digo-o devidamente autorizado. E dito, fica dito (...).
(apud LOPES, 1993, p. 334)

Assim, Pessoa admite que foi iniciado, e nao fica por ai, vai além, declara-se templario
portugués, ou seja, mais que magom como escreve certa vez. Ao que parece, 0 poeta foi
iniciado, aprendeu sobre as ordens secretas e tinha conhecimentos que Ihe permitiam estudos
aprofundados sobre elas.

Anténio Arnaut, em seu Fernando Pessoa e a Maconaria, levanta diversas hipoteses
sobre a iniciagcdo de Fernando Pessoa, inclusive a de Fernando Pessoa ter se transmutado em
um iniciado, ou ter-se autoiniciado. Jorge de Matos, em O Pensamento Mago6nico de
Fernando Pessoa, também ndo guarda duvidas da iniciacdo do poeta, mas de igual forma
levanta hipGteses sobre como esta teria se dado, talvez por intermédio do mago inglés
Aleister Crowley. Na verdade, é dificil depois de tanto tempo saber ao certo como se deu a
iniciacdo de Pessoa, principalmente em se tratando de ordens secretas. Temos de definitivo o
profundo conhecimento do poeta sobre o assunto, o qual, segundo muitos pesquisadores e
macons, somente poderia ser adquirido por meio de uma participacao efetiva em uma ordem
ocultista ou com a presenca de um Mestre que lhe auxiliasse a compreender a intrincada

simbologia. Pessoa, no artigo do jornal, continua a discorrer sobre a Magonaria:

A Maconaria compde-se de trés elementos: o elemento iniciatico, pelo qual é
secreta; o elemento fraternal; e o elemento a que chamarei humano —isto é, o
que resulta de ela ser composta por diversas espécies de homens, de
diferentes graus de inteligéncia e cultura, e 0 que resulta de ela existir em
muitos paises, sujeita, portanto a diversas circunstancias de meio e de
momento histérico, perante as quais, de pais para pais e de época para época
reage, quanto a atitude social, diferentemente.

Nos primeiros dois elementos, onde reside essencialmente o espirito
magonico, a Ordem é a mesma sempre e em todo o mundo. No terceiro, a
Maconaria — como alias qualquer instituicdo humana, secreta ou nao —
apresenta diferentes aspectos, conforme a mentalidade de Macgons
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individuais, e conforme circunstancias de meio e momento histérico, de que
ela ndo tem culpa.

Neste terceiro ponto de vista, toda a Maconaria gira, porém, em torno de
uma sé idéia — a “tolerancia”; isto €, o ndo impor a alguém dogma nenhum,
deixando-0 pensar como entender. Por isso a Macgonaria ndo tem uma
doutrina. Tudo quanto se chama “doutrina magénica” sdao opinides
individuais de Magons, quer sobre a Ordem em si mesma, quer sobre as suas
relacbes com o mundo profano. S&o divertidissimas: vao desde o panteismo
naturalista de Oswald Wirth até ao misticismo cristdo de Arthur Edward
Waite, ambos tentando converter em doutrina o espirito da Ordem. As suas
afirmaces, porém, sdo simplesmente suas; a Magonaria nada tem com elas.
Ora o primeiro erro dos Antimagons consiste em tentar definir o espirito
macénico em geral pelas afirmacdes de Macons particulares, escolhidas
ordinariamente com grande ma fé. (apud ARNAUT, 2005, p. 29-30)

Nesse trecho, Pessoa faz uma sintese dos principais elementos da Maconaria, em
Portugal e no exterior, demonstra conhecimento de como funcionavam naquela época as
diversas estruturas das ordens macénicas e chega mesmo a enumerar 0s principais autores

antimagons.

O segundo erro dos Antimagons consiste em ndo querer ver que a
Magconaria, unida espiritualmente, estd materialmente dividida, como ja
expliquei. A sua agdo social varia de pais para pais, de momento historico
para momento historico, em funcéo das circunstancias do meio e da época,
que afetam a Magonaria como afetam toda a gente. A sua agdo social varia,
dentro do mesmo pais, de Obediéncia para Obediéncia, onde houver mais
gue uma, em virtude de divergéncias doutrinarias — as que provocaram a
formagdo dessas Obediéncias distintas, pois, a haver entre elas acordo em
tudo, estariam unidas. Segue daqui que nenhum ato politico ocasional de
nenhuma Obediéncia pode ser levado a conta da Magonaria em geral, ou até
dessa Obediéncia particular, pois pode provir, como em geral provém, de
circunstancias politicas de momento, que a Magonaria néo criou.™

Em seguida Fernando Pessoa discorre sobre as diferentes correntes de pensamento que
existem dentro da Maconaria, chamadas de obediéncias distintas. E importante lembrar que
outras ordens secretas como a Ordem da Rosa-Cruz e a Ordem Templaria podem estar
incluidas de algum modo dentre essas obediéncias distintas; isso abre espaco para cogitarmos
que a aproximacao maior de Pessoa seria com uma obediéncia distinta e ndo exatamente com

a parte mais difundida da Magonaria, hipdtese que ndo deve ser descartada.

Resulta de tudo isto que todas as campanhas antimagonicas — baseadas nesta
dupla confuséo do particular com o geral e do ocasional com o permanente —
estdo absolutamente erradas, e que nada até hoje se provou em desabono da

1% 1bid. P. 30.
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Maconaria. Por esse critério — o de avaliar uma instituicdo pelos seus atos
ocasionais porventura infelizes, ou um homem por seus lapsos ou erros
ocasionais — que haveria neste mundo sendo abominacdo? Quer o Sr. José
Cabral que se avaliem os papas por Rodrigo Bérgia, assassino e incestuoso?
Quer que se considere a Igreja de Roma perfeitamente definida em seu
intimo espirito pelas torturas dos Inquisidores (provenientes de um uso
profano do tempo) ou pelos massacres dos albigenses e dos piemonteses? E
contudo com muito mais razdo se o poderia fazer, pois essas crueldades
foram feitas com ordem ou com consentimento dos papas, obrigando assim,
espiritualmente, a Igreja inteira. Sejamos, a0 menos, justos. Se debitamos a
Maconaria em geral todos aqueles casos particulares, ponhamos-lhe a
crédito, em contrapartida, os beneficios que dela temos recebido em iguais
condicBes. Beijem-lhe os jesuitas as maos, por lhes ter sido dado
acolhimento e liberdade na Prussia, no século dezoito — quando expulsos de
toda a parte, os repudiava o proprio Papa — pelo Macom Frederico II.
Agradegamos-lhe a vitoria de Waterloo, pois que Wellinton e Blucher eram
ambos Macons. Sejamos-lhe gratos por ter sido ela quem criou a base onde
veio a assentar a futura vitoria dos Aliados — a “Entente Cordiale”, obra do
Macom Eduardo VII. Nem esquecamos, finalmente, que devemos a
Magconaria a maior obra da literatura moderna — o “Fausto” do Magom
Goethe. Acabei de vez. Deixe o Sr. José Cabral a Magonaria aos Macgons e
aos que, embora o ndo sejam, viram, ainda que noutro Templo, a mesma
Luz. Deixe a Antimagonaria aqueles Antimagons que sdo o0s legitimos
descendentes intelectuais do célebre pregador que descobriu que Herodes e
Pilatos eram Vigilantes de uma Loja de Jerusalém.**

O trecho que finaliza a defesa da Maconaria também € passivel de alguns comentarios
importantes. Fernando Pessoa critica a Igreja tradicional e enumera feitos virtuosos dos
integrantes da Magonaria, dentre eles a maior obra da literatura moderna escrita por Goethe.
Ora, ¢ também sobre Goethe, o “Macom Goethe”, tdo admirado pelo poeta, um ensaio do
préprio Pessoa que trata de poesia e Alquimia e que sera comentado posteriormente neste
trabalho. E também digna de menc&o a solicitagdo que Pessoa faz ao deputado para que deixe
a Macgonaria aos magons e “aos que embora ndo o sejam, viram, ainda que em noutro Templo
a mesma Luz”. “Ver a Luz” ¢ a expressdo magonica que significa ser iniciado, ser recebido
na Ordem, ou seja, Pessoa pede que a Maconaria seja deixada aos macons e aos iniciados por
ordens similares, por ordens iniciaticas que permitem aos seus adeptos a visao da Luz, e entre
estes pode estar o proprio Pessoa que se dizia “Templario portuguez”. A Macgonaria aos
magons e aos que viram a Luz; a “AntiMaconaria” aos descendentes de Herodes e Pilatos.
Em que grupo estaria Pessoa sendo no primeiro?

Acreditamos, pois, que, levando-se em conta os solidos conhecimentos que Fernando
Pessoa tinha dos propdsitos das ordens iniciaticas, simbologia macénica e esotérica, dos

rituais das ordens secretas, da estrutura e funcionamento dessas ordens, assim como Sseu

" 1bid. P. 30.
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profundo dominio de tantas questfes relacionadas ao tema, o poeta foi um iniciado, ainda que
autoiniciado, na Macgonaria ou em alguma ordem secreta similar. Yvette Kace Centeno nos
diz que: “A magonaria ¢, para Fernando Pessoa, ‘uma vida’ mais do que uma sociedade ou
uma ordem” (CENTENO, 1990, p. 25).

Se 0 poeta participou ativamente dos rituais, das reunides e foi um membro oficializado
ndo ha documento que possa comprovar, porém a quantidade de livros sobre o assunto
presentes na biblioteca de Pessoa e a quantidade de escritos seus a respeito das ordens
iniciaticas colocam o poeta como um estudioso profundo do tema e, como o proprio poeta

revela, um templario portugués iniciado.
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1.4.2 ROSA-CRUZ

Rosa-Cruz é uma ordem iniciatica, também chamada de fraternidade por alguns ou de
confraria de iluminados por outros, existente na Alemanha presumivelmente a partir do século
XVI e difundida pelos paises vizinhos no seculo XVII, quando ficou publicamente conhecida
por trés manifestos. Entre ordens, irmandades e fraternidades, diferentes entidades reclamam
0 pioneirismo das ideias da Rosa-Cruz. Mesmo com diversas alusdes ao conhecimento do
antigo Egito, a ordem insere-se na tradicdo esotérica ocidental. Essa confraria hermética é
vista por muitos rosa-crucianistas antigos ¢ modernos como um “Colégio de Invisiveis”
nos mundos internos, formado por grandes adeptos, com o intuito de prestar auxilio a
evolucdo espiritual da humanidade.

Alguns metafisicos consideram que o rosa-crucianismo pode ser compreendido, de um
ponto de vista mais amplo, como parte ou como nicho do Hermetismo cristdo, patente no
periodo dos tratados ocidentais de Alquimiaque se seguem a publicacdo da Divina
Comédia, de Dante.

Alguns historiadores sugerem a sua origem num grupo de protestantes alemaes, entre 0s
anos de 1607 e 1616, quando trés textos anonimos foram elaborados e langados na
Europa: Fama Fraternitatis R.C., Confessio Fraternitatis Rosae Crucis e NUpcias Alquimicas
de Christian Rosencreutz Ano 1459. A influéncia desses textos foi tdo grande que a
historiadora Frances Yates chamou esse periodo do século XVII de lluminismo Rosacruz.
N&o é seguro precisar quantas ordens ou fraternidades reclamaram a tradicdo da Rosa-Cruz
desde a Idade Média aos dias de hoje. O préoprio Fernando Pessoa escreve em diversos
apontamentos sobre a impossibilidade de se ter certezas sobre as origens da Rosa-Cruz.

Para Fernando Pessoa, a Rosa-Cruz foi uma referéncia de enorme importancia. Como
exemplo, podemos citar o poema integrante de Mensagem, O Encoberto, que apresenta com

todas as letras a simbologia da ordem transmutada para arte poética:

Que simbolo fecundo
Vem na aurora ansiosa?
Na Cruz Morta do Mundo
A Vida, que é a Rosa.
Que simbolo divino

Traz o dia ja visto?

Na Cruz, que é o Destino,
A Rosa, que é o Cristo.
Que simbolo final

Mostra o sol ja desperto?
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Na Cruz morta e fatal
A Rosa do Encoberto.
(PESSOA, 1972, p. 87)

Na Rosa-Cruz temos a rosa como matéria espiritualizada e considerada também simbolo
da vida, do sacrificio e da ressurei¢do. Possivelmente o sangue de D. Sebastido deixado nas
areias da Africa esteja dando cor a rosa desse poema de Pessoa. A cruz costuma ser vista e
simbolizar a santissima Trindade, assim como a triade corpo, alma e espirito. O proprio
simbolo da Rosa-Cruz é retratado por Pessoa. Em outras vezes, citamos como exemplo um
poema escrito em 1934, sem mencionar o famoso No timulo de Christian Rosenkreutz. Trata-
se de referéncias tdo evidentes que chamam a atencdo até mesmo quando cuidamos da poesia

esotérica de Pessoa. Vejamos 0 primeiro:

Porque choras de que existe

A terra e 0 que a terra tem?
Tudo nosso — mal ou bem —

E ficticio e so persiste

Porque a alma aqui é ninguém.

Nao chores! Tudo é o nada
Onde os astros luzes sao.
Tudo é lei e confusao.
Toma este mundo por strada
E vai como os santos vao.

Temos no inicio do poema a concepcdo desse mundo como estrada, lugar de
aprendizado e espaco no qual a alma ndo é plena. O mundo terrestre é visto como ficcdo e a
realidade estaria em outra esfera que ndo a terrestre. Em seguida ha a referéncia sobre a dupla

unidade de género, que devera desaparecer.

Levantado de onde lavra

O inferno em que somos réus
Sob o siléncio dos céus,
Encontraras a Palavra,

O Nome interno de Deus.

E, além da dupla unidade

Do que em dois sexos mistura
A ventura e a desventura,

O sonho e a realidade,

Seras quem ja ndo procura.

Porque, limpo do Universo,
Em Christo nosso Senhor,
Por sua verdade e amor,
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Reuniras o disperso
E a Cruz abrira em Flor.*?

Nos simbolos da rosa e da cruz ha, enfim, a unificacdo, a reunido daquilo que foi
separado. Yvette Centeno comentou o simbolismo da Rosa-Cruz e como ele teria sido lido

por Pessoa:

A Rosa e a Cruz exprimem a unido dos contrarios, a anulacdo das tensées
que finalmente se harmonizam, bem como (e sO6 na aparéncia
paradoxalmente) a fixacdo da energia cosmica, do movimento de expansdo e
retrac¢do, do “pulsar” do divino — que Se reencontra e recupera no adepto
capaz de o questionar. (MARTINS, 2010, p. 743)

No poema intitulado No Tumulo de Christian Rozenkreutz temos novamente uma
referéncia explicita a Ordem. Christian Rozenkreutz é uma figura lendéaria e que
provavelmente nunca existiu de fato. A fundagdo da Rosa-Cruz é atribuida a ele, mas mesmo
assim muitos misticos concordam que se trata de uma metéafora, assim como seu suposto

tumulo:

Quando, despertos deste sono, a vida,
Soubermos o gue somos, e o que foi
Essa queda até corpo, essa descida
Até a noite que nos a Alma obstrui,

Conheceremos pois toda a escondida
Verdade do que é tudo que ha ou flui?
N3ao: nem na Alma livre é conhecida...
Nem Deus, que nos criou, em Si a inclui

Deus é o Homem de outro Deus maior:
Adam Supremo, também teve Queda;
Também, como foi nosso Criador,

Foi criado, e a Verdade lhe morreu. ..

De Além o Abismo, Sprito Seu, Lha veda;
Aguém ndo ha no Mundo, Corpo Seu.

No primeiro trecho Pessoa faz mencdo a queda do ser humano, assunto recorrente
dentro do Ocultismo. Nesse contexto, 0 nosso mundo fisico é o do sono e da ignorancia, com
a vista obscurecida pela queda e pelo aprisionamento da alma, que é a entrada no mundo

material; ndo é possivel ao homem conhecer a verdade. A existéncia terrestre e decadente ndo

12 14. 1989D, p. 63.
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da conta do segredo, que é inatingivel. H& ainda a mencédo a Deus ser homem de outro Deus, e
ISSO nos remete a uma carta a Casais Monteiro em que Pessoa fala em uma hierarquia divina.

Todavia, trataremos desse trecho da carta um pouco mais adiante.

Mas antes era o0 Verbo, aqui perdido
Quando a Infinita Luz, j& apagada,

Do Caos, chdo do Ser, foi levantada

Em Sombra, e o Verbo ausente escurecido.

Mas se a Alma sente a sua forma errada,
Em si que é Sombra, vé enfim luzido

O Verbo deste Mundo, humano e ungido,
Rosa Perfeita, em Deus crucificada.

Entdo, senhores do limiar dos Céus,
Podemos ir buscar além de Deus

O Segredo do Mestre e 0 Bem profundo;
N&o sé de aqui, mas ja de nos, despertos,
No sangue actual de Cristo enfim libertos
Do a Deus que morre a geracdo do Mundo.

No mundo terrestre e irreal, em que somos sombras, em que SOMOS Sono, estaremos
sempre distantes da verdade, o mistério perdura, a vida é um estado de torpor. E valido
assinalar que, de acordo com 0 mito rosa-cruciano, o Mestre Christian Rosenkreutz foi
encontrado em seu tumulo mais de um século depois de seu desaparecimento, incorrupto e
trazendo junto ao peito um livro com revelacdes fundamentais ao espirito. Pessoa juntou a
esse poema um trecho de um manifesto Rosa-Cruz chamado Fama Fraternitatis, no qual fica

clara a alusdo. O poema completo com o trecho do manifesto encontra-se no Anexo.

Ah, mas aqui, onde irreais erramos,
Dormimos o que somos, e a verdade,
Inda que enfim em sonhos a vejamos,
Vemo-la, porque em sonho, em falsidade.

Sombras buscando corpos, se 0s achamos
Como sentir a sua realidade?

Com mados de sombra, Sombras, que tocamos?
Nosso toque é auséncia e vacuidade.
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Quem desta Alma fechada nos liberta?
Sem ver, ouvimos para além da sala
De ser: mas como, aqui, a porta aberta?

Calmo na falsa morte a n6s exposto,
O Livro ocluso contra o peito posto,
Nosso Pai Rosacruz conhece e cala.

Consideramos interessante destacar a necessidade de ouvir-se além da sala de ser na
penultima estrofe. No Ocultismo estara presente esse além da sala, aquilo que atravessa a
fronteira do mundo real, a porta se abre ao impalpéavel, a libertacdo passa por essa
experimentacao, libertacdo que provavelmente o Pai Rosacruz ja experimente.

Para concluirmos, outra passagem claramente rosa-cruciana em que o poeta reproduz o que se

assemelha a um ritual ou oragéo:

Segredo visivel, Rosa crucificada, Mistério e Nome do Mundo,
Olha-me para que te veja, crucifica-me para que eu te colha,
Torna-me mundo para que eu te oi¢a e desconhega!

Martirio da flor desabrochada, nasce pela morte em mim!
Siléncio da flor desencantada, cresce pela morte em mim!
Segredo da rosa crucificada, morre pela morte em mim!

Rosa, sé eu; Cruz sé minha; Rdsea Cruz, sé!
(PESSOA, 2010, p. 76)

E notavel destacar o enorme respeito e reveréncia que Fernando Pessoa utilizou ao se
referir a Rosa-Cruz, assim como fez com a Maconaria e a Ordem Templaria. O diferencial da
Rosa-Cruz, pensamos, é que o poeta nao se furtou em colocar claramente as alusdes que fez a
essa Ordem. N&o é preciso muito trabalho ou pesquisa para que, mesmo os leigos,

reconhegam os elementos rosa-crucianos explicitos em sua obra.
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1.4.3. TEMPLARIOS

A Ordem dos Templarios surgiu no seculo XI com o objetivo de proteger os cristdos
que se aventuravam em peregrinacdes até Jerusalém; também era conhecida como Ordem dos
Pobres Cavaleiros de Cristo e do Templo de Salomé&o. Seus membros faziam voto de pobreza
e castidade e se tornavam monges. Com disciplina rigorosa e organizada, a Ordem cresceu ao
longo dos anos, aumentando sua influéncia politica, militar e econdmica, recebeu autonomia
(somente deviam obediéncia ao Papa) e isencdo de impostos e se tornou cada vez mais rica e
poderosa.

Ha sobre essa ordem de cavalaria uma infinidade de lendas e teorias, desde hipéteses de
que seriam detentores de reliquias sagradas como a Arca Perdida ou o Santo Graal até o
acesso que teriam tido a ensinamentos magicos e ocultistas. Ndo ha como comprovar essas
especulacBes que ficam aqui a titulo de ilustracdo para que possamos compreender 0 que vem
a seguir. Em 1309 um conluio entre o Rei Filipe IV da Franga, O Belo, e o Papa Clemente V
acaba por exterminar a Ordem, acusados de heresia, bruxaria, adoracdo a outros deuses,
perversdes sexuais etc. Na sexta-feira 13 de marco de 1309 é preparada uma operacgdo secreta
e os templarios que estavam na Franca sdo presos simultaneamente pelas forgcas do exército
francés, para, em seguida, serem torturados, julgados e condenados & morte na fogueira. Em
1314, o dltimo Grao-Mestre dos Templarios, Jacques De Molay, morreria na fogueira e a
Ordem era declarada extinta pelo Papa. Fernando Pessoa deixou um escrito enigmatico

comentando o ocorrido:

O suplicio fisico de Jacques de Molay, impotente para produzir nenhum
resultado mais que baixamente material, desencadeou sobre a Igreja as
forcas magicas que essa ac¢do material era incompetente para dominar,
servindo s para as desencadear. E o pior foi que o processo de imolagdo
fosse pelo Fogo, isto é, pelo Elemento da Ordem. Assim, para falar um
pouco obscuramente, o que era Adepto Exempto, em vez de passar a Mestre
do Templo, foi erguido a Mago, e, apto a pronunciar a Palavra da Era,
pronunciou-a como Irmdo Negro, e contra a Igreja. Toda a civilizacdo
moderna, desde a Reforma aos nossos tempos, no que é oposicao a Igreja e
conspurcacao dela e dos seus principios, é a vinganca encarnada de Jacques
do Molay. A fogueira em que foi queimado o Grdo-Mestre dos Templérios
foi o lume que ateou o incéndio em que hoje todos ardemos. Num ponto,
porém, a vinganca de Molay, operando per vias inferiores, caiu no mesmo
erro em que haviam caido os seus algozes. Foi quando D. Sebastido, AE
[Adepto Exempto], foi feito cair em Alcacer Quibir. Caiu pela espada, isto é,
pela Terra, e o0 erro foi 0 mesmo que o de fazer Molay cair pelo Fogo,
porque de igual natureza. No mesmo modo o Adepto Exempto ascendeu a
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Mago, queimando o grau intermédio, e pronunciou, no tempo dado, a
Palavra de Era seguinte. (PESSOA, 1985, p. 43)

A histdria dos Templarios, no entanto, nao terminaria com o sacrificio de Jacques De
Molay. Em Portugal, D. Dinis se recusa a atuar contra os cavaleiros e utiliza um recurso
ardiloso para que as coisas se conservassem: muda o nome da Ordem para Ordem de Cristo e
permite que os cavaleiros mantenham a mesma estrutura, as mesmas propriedades e 0s
mesmos bens. A atitude do rei portugués foi de importancia decisiva para o futuro de Portugal

e do Brasil, como esclarece o Secretariado Nacional da Pastoral de Cultura de Portugal:

Sabemos hoje qudo importante e decisivo foi este empenho politico de D.
Dinis em evitar a extingdo dos Templarios em Portugal. Mais tarde, a
sucedanea Ordem de Cristo liderara a promoc¢édo de uma das empresas mais
importantes e significativas de toda a Histéria de Portugal: as viagens
maritimas de descobrimento. Através da lideranca de um dos mais famosos
Gréao-Mestres da Ordem de Cristo, o Infante D. Henrique, Portugal ficou na
histéria universal como o primeiro império global da humanidade e o
pioneiro da construco da globalizagéo.™

Sabemos, assim, que a Ordem Templéaria de certa forma se manteve viva em Portugal e
sabemos também que Fernando Pessoa declarou em sua nota autobiografica de 1935 (ano de
sua morte) sua condigdo de iniciado: “Posigdo iniciatica: Iniciado, por comunicagéo directa de
Mestre a Discipulo, nos trés graus menores da (aparentemente extinta) Ordem Templaria de
Portugal” (PESSOA, 1986, p. 252). Pessoa, dessa maneira, coloca-se como iniciado da Ordem
dos Templarios, sociedade secreta que, assim como a Rosa-Cruz, empresta conceitos que
serao utilizados pela Magonaria moderna.

A iniciacdo, comparada por diversas ordens a uma subida de montanha, é parte de uma
jornada que visa, entre outros objetivos, ao autoconhecimento e ao aperfeicoamento espiritual
e € 0 ponto de partida do caminho que serd percorrido pelo adepto em busca de sua
iluminacdo. Foi possivel observar, cremos, que Pessoa teve estreitas relaces com ao menos
trés importantes ordens iniciaticas e terminaremos esse subcapitulo com uma breve reflexé@o
acerca do poema intitulado Eros e Psiqué, que pode servir como sintese desse caminho e
dessas relagdes. Assim como outros, o referido poema estard no Anexo deste trabalho.

Comecaremos pela epigrafe do poema — “(...) E assim vedes, meu Irm&o, que as

verdades que vos foram dadas no Grau de Nedfito, e aquelas que vos foram dadas no Grau de

3 Disponivel em <http://www.snpcultura.org/templarios_e_ordem_Cristo.html>. Acessado em: 03/08/2016.
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Adepto Menor, sdo, ainda que opostas, a mesma verdade**

— atribuida por Fernando Pessoa
ao ritual do grau de Mestre do Atrio na Ordem Templaria de Portugal. Pensamos que a partir
da epigrafe o poeta anuncia um trecho de ritual da Ordem Templéaria que estabelecera uma
ideia de dualidade que percorrerd o poema Diz o ritual que duas verdades, opostas, sS40 uma
s0.

O titulo do poema remete ao mito grego de Eros e Psiqué, e no decorrer dos versos
reconhecemos a presenca das duas divindades. Psiqué, conhecida como a personificacdo da
alma, mortal até a unido com Eros, adormecida, e Eros, que, segundo Hesiodo em sua
Teogonia, € um dos deuses primordiais que, nascido depois de Caos, doma no peito o espirito

e a vontade®®:

Conta a lenda que dormia
Uma Princesa encantada

A quem s6 despertaria

Um Infante, que viria

De além do muro da estrada

E curioso notar que no mito grego é Eros quem dorme antes de ser descoberto por
Psiqué, que, por conta disso, terd de se submeter a severos trabalhos para alcancar a redencao
e recuperar 0 amor de seu parceiro. No poema de Pessoa, a alma adormecida aguarda a
chegada da divindade.

Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e o bem,
Antes que, ja libertado,
Deixasse 0 caminho errado
Por o que a Princesa vem

No decorrer do poema, Eros continua sua caminhada, sua busca, ignorando, porém, o
gue exatamente procura; Psiqué, por sua vez, em sono profundo, igualmente desconhece a

divindade que estad em seu encalco:

Longe o Infante, esforgado,
Sem saber gue intuito tem,

Rompe o caminho fadado.

Ele dela é ignorado.

Ela para ele é ninguém.

1d. 1995, p. 237.
!> Disponivel em: <http://www.uff.br/helenismo/sites/default/files/Aula%202%20-
%20HESIODO0.%20Teogonia%20a%200rigem%20dos%20deuses-1.pdf. p. 91.>. Acessado em: 10/06/2016.
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Dentro do Ocultismo, termos como caminho, estrada, busca ou subida da montanha
costumam se referir ao trajeto percorrido pelo adepto em seu percurso dentro da respectiva

ordem ou nicho esotérico e que é trilhado em busca da verdade, da iluminacéo:

Mas cada um cumpre o Destino —
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

Sabemos que 0 poema em questdo permite as mais diversas leituras, por iSSoO mesmo nos
sentimos inclinados a terminar nossa leitura entendendo-o como uma narrativa do caminho
esotérico, uma sintese da estrada iniciatica. Ao final, no momento em que ocorre o encontro,
ndo haverd mais divisdo. Eros e Psiqué sdo um so, a ideia de unidade aparece. Antes
separados pela estrada, uma divindade primordial que representa o amor (Eros) e a alma
adormecida (Psiqué) se encontram em um processo que pode ser compreendido como uma
busca por autoconhecimento ou mesmo pela revelagdo e que esta presente nas ordens que

fizeram parte da vida do poeta e em sua propria poética:

E, inda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a mdo, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.'®

Cabe destacar que o apagamento do género e a tentativa de retorno ao um ser uno,
androgino e que ndo guarda uma personalidade masculina nem feminina é recorrente em
diversas ordens iniciaticas, entre elas os templarios. A necessidade da castidade e até da
virgindade faz parte dessa tentativa e, segundo se especula, essa exigéncia foi cumprida por
Pessoa em sua vida. O encontro de Eros e Psiqué poderia sinalizar o cume da montanha e o

que ocorre anteriormente poderia simbolizar o caminho ou a subida.

% 1bid. P. 237.
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1.5. TEOSOFIA E A POSSIBILIDADE DA VERDADE REAL

“Toma-me, 0 noite eterna, nos teus bragos
E chama-me teu filho.

Eu sou um rei
Que voluntariamente abandonei

O meu trono de sonhos e cansacos.’

(Fernando Pessoa)

A palavra Teosofia, “sabedoria divina”, como colocamos anteriormente, diz respeito
ndo apenas a uma sabedoria divina em sentido lato, mas a uma doutrina que foi desenvolvida
com destaque por Jacob Béhme no século XVII e que na época foi amplamente divulgada na
Alemanha. A Teosofia de Bohme chamara inclusive a atencdo de escritores como Goethe. E
Teosofia se chama igualmente a doutrina apresentada pela ocultista russa Helena Petrovna
Blavatsky, traduzida por Pessoa em Portugal no século XIX. Entretanto, as origens da
Teosofia remontam a Grécia e ao Egito antigo. Essa doutrina utiliza elementos de diversas
religiGes antigas, sobretudo orientais, para explicar a natureza, 0 homem e o divino. Blavatsky
ganhou destaque por desenvolver seus textos com a suposta preocupacdo de levar em conta
preceitos cientificos, entre eles, inclusive, a Teoria da Evolucdo de Darwin. Mais tarde, o
trabalho de Blavatsky teve continuidade por intermédio de Annie Besant, também traduzida
por Fernando Pessoa em Portugal.

A Teosofia, essa filosofia ocultista que apresenta a particularidade de abranger e
sistematizar diversas filosofias misticas e religides, parece ter impressionado muito Pessoa.

Diz ele em carta a Sa-Carneiro:

N&o me julgue a caminho da loucura. Creia que ndo estou. Isto é uma grave
crise de um espirito capaz de ter crises dessas. Ora, se meditares que a
Teosofia € um sistema ultracristdo, no sentido de conter os principios
cristdos elevados a um ponto onde se fundem em néo sei que além-Deus, e
pensar no que ha de fundamentalmente incompativel com meu paganismo
essencial, terds o primeiro elemento grave que se acrescentou @ minha Crise.
Se depois reparares que a Teosofia, porque admite todas as religiGes, tem
carater inteiramente parecido com o paganismo, que também admite no seu
Panteon todos os deuses, teras o segundo elemento da minha grave crise de
alma. A Teosofia apavora-me pelo seu mistério. E o horror e a atracdo do
abismo realizados no além-alma. Um pavor metafisico, meu querido Sa-
Carneiro!” (apud SA-CARNEIRO, 2004, p. 330)
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O contato com a Teosofia aparece com muita relevancia dentro de outro trecho da carta

dirigida a Mario de S&-Carneiro e datada de 6 de dezembro de 1915 e testemunha o profundo

abalo que o estudo das doutrinas teosoficas provocou no poeta:

O caracter extraordinariamente vasto desta religido-filosofia; a nocdo de
forca, de dominio, de conhecimento superior extra-humano que ressumam as
obras teosdéficas perturbaram-me muito. Cousa idéntica me acontecera ha
muito tempo com a leitura de um livro inglés sobre ‘Os Ritos e os Mistérios
dos Rosa-Cruz’. A possibilidade de que ali, na Teosofia, esteja a verdade
real, me hante.'’

Pessoa ird se ocupar das trés Teosofias: a de sentido geral, a de Bohme e a de Blavatsky.

Segundo Yvette Centeno, as traducbes de Bohme feitas por Louis-Claude de Saint-Martin

serdo verdadeiras biblias para Fernando Pessoa e Aleister Crowley. Centeno diz ainda que,

apesar de Pessoa ter sido tradutor e estudioso do movimento teosofico, ndo chegou a se filiar a

nenhuma sociedade portuguesa de sua época (MARTINS, 2010, p. 849). Segundo a

consagrada pesquisadora, dois trechos da obra de Pessoa traduzem conceitos da Teosofia de

modo bem claro, e um deles é o apontamento chamado Introducéo ao estudo do Ocultismo:

Deus é o sentido para onde tendem todas as inteligéncias que governam este
mundo contra a vontade satanica da sua matéria inerte. Como o ponto para
onde tendem existe ja, porque o tempo é uma ilusdo, Deus é; como tendem
para a absoluta Perfeicdo, Deus € a Perfeicdo absoluta; como tendem para a
Suprema Beleza, Deus é a Beleza Suprema. O Universo esta ja onde estara, e
jaisso, é Deus. (PESSOA, 1968, p. 110)

O outro faz parte de um pequeno texto denominado Oculltism or a Static Drame. Assim

como o primeiro e como é descrito em apontamentos teoséficos, a visdo de Universo vai na

direcdo de um sé corpo que abarca tudo o que existe:

Os acontecimentos sdo Homens. As circunstancias sdo gente. Uma batalha,
um jantar, um olhar, um beijo — cada uma destas coisas, porque € uma coisa,
é um ente, uma pessoa de certa maneira de carne e 0sso.

Nos proprios, 0os homens, ndo passamos de acontecimentos, lentos
relativamente a outros, compostos de células, e cada célula é
um acontecimento entre 0s elementos que a compdem ...e, assim, até ao
infinito interior.

Tudo é separado e tudo é uno. Todos os acontecimentos fundem-se no
grande acontecimento chamado o Universo.

Nada existe, tudo acontece. E a Deus que acontece tudo."®

7 bid. P. 51,52 e 53.
8 Ibid. P. 135. .
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O carater universalista da Teosofia € um aspecto que acreditamos aproximar-se do
desdobramento e da fragmentacdo da personalidade. Nas ordens inicidticas e na propria
Teosofia € comum instrugdes no sentido da rendncia da personalidade. Comentaremos a
respeito desse ponto com mais cuidado ao longo do segundo capitulo deste trabalho.

A Teosofia, quer, seja a de sentido lato, a de Béhme ou mesmo de Blavatsky, mostrar-
se-a nos estudos e nas produgdes do poeta como um ponto de intersecdo entre diversas
tendéncias ocultistas. Segundo Centeno, uma subdivisdo chamada filosofia natural e escrita
por Louis-Claude de Saint-Martin vai deixar marcas visiveis na poesia de Caeiro.

Além de Fernando Pessoa, outros heterénimos se interessaram pela Teosofia. Ricardo
Reis, que produziu escritos sobre o neopaganismo, faz mencdo a Teosofia na passagem a

sequir:

O sentimento sobrenatural, liberto, propriamente do sentimentalismo
cristista, veio a dar na renascenca do Ocultismo, patente hoje por todo orbe.
Certas escolas do Ocultismo — como a Sociedade Teosoéfica, que é,
ostensivamente, a mais forte — ndo abandonaram, é certo, o sentimento
cristista no seu intuito fraternario. Mas o facto é que a renascenca ocultista,
como tal, se apoia ndo diretamente no humanitarismo cristista, mas sim na
pura revivescéncia na nocdo do sobrenatural, sem outros atributos ou
elementos anexos. (MARTINS, 2010, p. 91)

Em que pese todo o reconhecimento que Fernando Pessoa demonstrou pela Teosofia,
alguns aspectos causaram irritacdo no poeta, como lembrou Pedro Teixeira da Mota. O poeta
ndo ficou satisfeito com 0s rumos que a sociedade teoséfica de Blavatsky, e que depois foi
conduzida por Annie Besant, tomou: “Cometeram o crime de revelar as doutrinas do
Ocultismo, fazendo o oculto visivel, o que a prépria palavra proibe que se faca™.*® Como
sabemos, 0 poeta portugués era totalmente avesso a divulgacdo dos contetidos ocultistas para
0 publico em geral; somente os preparados ou escolhidos deveriam ter acesso a esse tipo de
material. O caminho que a sociedade tedsofica tomou depois que Annie Besant assumiu a
lideranca da entidade, valorizando a mediunidade e o Espiritismo em detrimento de outros
campos do saber ocultista, descontentou igualmente Pessoa assim como diversas figuras
proeminentes como Rudolf Steiner, que chegou a presidir a Sociedade Teosofica da

Alemanha até o inicio da segunda década do século XX.

¥ 1bid. P. 90.
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N&o obstante a insatisfacdo provocada pelos rumos tomados pela Teosofia, Fernando
Pessoa nunca deixou de reconhecer a importancia dessa senda ocultista que se desenvolveu ao
longo de séculos. Pedro Teixeira da Mota, outro estudioso de referéncia no assunto, trouxe

observacdes importantes acerca dessa discussao:

Pessoa, embora frequentemente critico da Sociedade Teoso6fica, equiparou-a
a macgonaria e a antroposofia ao escrever “iniciado exotérico €, por exemplo,
qualquer macon, ou qualquer discipulo magon, ou qualquer discipulo menor
de uma sociedade teostfica ou antroposodfica.” (E3 125A-8), o que deixa
entender que julgava a entrada e o avangco no caminho da realizacdo
espiritual através dela, e reconheceu o relativo valor da divulgacdo pioneira
das obras teosoficas que permitiriam melhor “compreender os fendmenos,
conhecimentos e poderes ocultos, os fins das sociedades misticas e, em certo
modo, reler mais inteligentemente os tratados (E3 54-50)%

N&do temos davidas de que a Teosofia, de Bohme, de Saint-Martin e de Blavatsky,
afetou de modo marcante a maneira com que Pessoa enxergava o Ocultismo. A fuséo e
sistematizacdo de diversas areas do Ocultismo, a presenca de elementos trazidos de religiGes
orientais e que completavam ou se fundiam com conceitos esotéricos ocidentais, a concepcao
de universo como um corpo Vivo e unico e diversas outras perspectivas colocadas em questdo
por essa filosofia esotérica aparecerdo com maior ou menor énfase por toda a sua poesia. As
revelacOes da Teosofia se mostraram especiais e foram objeto de estudo e interesse. O préprio
poeta fez um comentario sobre Blavatsky que traz essa ideia: “fora de duvida Blavatsky era
um espirito confuso e fraudoso; mas também é fora de divida que recebera uma mensagem e

uma misséo de Superiores Incégnitos” (RC 53).%

2 |pid. P. 91.
2 |pid.
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1.6 ENTRANDO NO LABORATORIO DA ALQUIMIA

“Sentir tudo de todas as maneiras,
Viver tudo de todos 0S lados,
Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis
ao mesmo tempo,
Realizar em si toda a humanidade de todos os
momentos

Num s6 momento difuso, profuso, completo e
longinquo.”

(Fernando Pessoa)

A Alquimia é uma préatica antiga que combina elementos de Quimica, Astrologia,
Filosofia, Matematica e outras areas diferentes e que contém, além disso, conota¢des misticas
e religiosas de diversas vertentes. E nossa pesquisa serd o espaco no qual os demais elementos
do Ocultismo irdo desaguar, encontrar-se e se transmutar. Consideramos que a Alquimia é o
elemento mais significativo e representativo dentre todos vistos até aqui e por isso a
escolhemos para o fechamento deste capitulo.

Geralmente sdo considerados alguns objetivos prioritarios principais na pratica da
Alguimia. Um deles seria atransmutacdo de metais inferiores combinados com outros
elementos quimicos em ouro; outro seria a obtencdo do elixir da longa vida, um remédio que
curaria qualquer enfermidade e proporcionaria vida longa aqueles que o ingerissem. Ambos
0s objetivos poderiam ser alcancados com a obtencdo da Pedra Filosofal, uma substancia
mistica. O terceiro objetivo seria criar vida humana artificial, os homunculis. O quarto
objetivo seria fazer com que a realeza conseguisse ter acesso rapido ao poder e a riqueza,
coisas que poderiam ser proporcionadas pelas maravilhosas descobertas alquimicas. Dessa
maneira seria possivel também que essa realeza subvencionasse as experiéncias dos
alquimistas. E reconhecido que, apesar de néo ter carater cientifico, a Alquimia foi uma fase
importante na qual se desenvolveram muitos dos procedimentos e dos conhecimentos que
mais tarde foram utilizados pela Quimica. Cientistas como Isaac Newton se dedicaram a essas
praticas, que se espalharam por quase todos os cantos do mundo desde tempos imemoriais
(HUTIN, 2010).
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A ideia da transformacdo de metais em ouro também estd diretamente ligada a
uma metafora de mudanca de consciéncia. A pedra seria a mente “ignorante” que ¢é
transformada em “ouro”, ou seja, sabedoria. Dessa maneira, teriamos a Alquimia da alma, da
personalidade, do conhecimento. Para alguns, a Alguimia seria o caminho para a perfeicéo,
para a realizagdo de grandes feitos por um método natural que consistiria na combinacéo de
elementos. Sergue Hutin, em sua Histdria Geral da Alquimia, explica que:

A chave mais importante para tentar compreender 0s objetivos da Alquimia,
tanto no plano dos trabalhos do laboratério como no dos trabalhos (psiquicos
e espirituais) do oratério, sera sempre esta: conseguir vencer as
consequéncias da queda original (a perda do verdadeiro conhecimento, como
a entrada, na Terra, da doenca, do envelhecimento e da morte) e fornecer os
meios de uma reintegracdo, de uma regeneracédo, da libertacdo, ndo apenas
do Homem, mas dos trés reinos da Natureza.”> (HUTIN, 2010, p. 29)

Para que fique mais claro exemplificar essa queda original, faremos referéncia a Jorge
Adoum, que em seu livro Grau de Aprendiz e seus Mistérios, apresenta os tipos de inicia¢do e
discorre sobre a iniciagdo hebraica e sua relagdo com o homem. Adoum explica que, uma vez
dotados de mente, perdemos nossa vista espiritual ao chegarmos a esse mundo externo. Essa
seria a “queda original” a que Hutin se refere, e por intermédio da Alquimia seria possivel
essa religacdo. A Maconaria, assim como outras ordens iniciaticas, trabalha com esse conceito
de Alquimia, seja transformando a pedra bruta em pedra polida ou trabalhando pela evolucao
e pelo aperfeicoamento da personalidade e do espirito. Algumas organizacdes iniciaticas,
como o Grande Oriente Alquimico, defendem a ideia de que Alquimia é a transformacédo (ou
transmutacdo) do ser humano, enquanto a quimica se resume em transmutacdo da matéria.

Alguns estudiosos da Alquimia admitem que o elixir da longa vida e a Pedra Filosofal
sdo temas reais apenas quando considerados simbdlicos, que provém de praticas de
purificacdo espiritual e, dessa forma, poderiam ser considerados substancias reais. O préprio
alquimista Nicolas Flamel, em sua producdo conhecida como O Livro das Figuras
Hieroglificas, deixa claro que os termos “bronze”, “titanio”, “mercurio”, “iodo”, “ouro” e que
as metéaforas serviriam para confundir leitores indignos. Ha pesquisadores que identificam o
Elixir da Longa Vida como um metal produzido pelo proprio corpo humano que teria a
propriedade de prolongar indefinidamente a vida sagrada assim que conseguissem realizar a

chamada “Grande Obra de Todos os Tempos”, tornando-se, dessa maneira, verdadeiros

% bid.
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alquimistas. Existem referéncias desse metal desconhecido também na tradi¢do do Tai Chi
Chuan.

Para Fernando Pessoa, a Alquimia que importava era sem davida a da personalidade e
do espirito. Vamos relembrar aqui a Ultima definicdo de Fernando Pessoa acerca da sua
posicdo diante do Ocultismo, contida na carta ao critico Adolfo Casais Monteiro, carta que
provém do ultimo ano de vida do poeta (14 de janeiro de 1935). Em respeito ao desejo
expresso do autor, ndo se publicou em vida a confissdo do seu credo ocultista; essa carta
apareceu pela primeira vez dentro da grande biografia de J. G. Simfes. O trecho mais

importante diz:

Creio na existéncia de mundos superiores ao nosso e de habitantes desses
mundos, em experiéncias de diversos graus de espiritualidade, subutilizando-
se até chegar a um Ente Supremo, que presumivelmente criou este mundo.
Pode ser que haja outros entes, igualmente supremos, que hajam criado
outros universos, € que €esses Uuniversos coexistam com 0 NOsso,
interpenetradamente ou ndo... Dadas estas escalas de seres, ndo creio na
comunicacdo directa com Deus, mas, segundo a nossa afinagdo espiritual
poderemos ir comunicando com seres cada vez mais altos. Ha trés caminhos
para o oculto: o caminho magico (incluindo préticas como as do espiritismo,
intelectualmente ao nivel de bruxaria, que é magia também), caminho esse
extremamente perigoso, em todos os sentidos; o caminho mistico, que nao
tem propriamente perigos, mas € incerto e lento; e o que se chama o caminho
alquimico, o mais dificil e o mais perfeito de todos, porque envolve uma
transmutacdo da propria personalidade que a prepara, sem grandes riscos,
antes com defesas que os outros caminhos ndo tém. Quanto a “iniciacdo” ou
ndo, posso dizer-lhe sé isto, que ndo sei se responde a sua pergunta: ndo
pertenco a Ordem iniciatica nenhuma. A citacdo, epigrafe do meu poema
“Eros e Psique”, de um trecho (traduzido, pois o Ritual é em Latim) do
Ritual do Terceiro Grau da Ordem Templaria de Portugal, indica
simplesmente- 0 que é facto- que me foi permitido folhear os Rituais dos trés
primeiros graus dessa Ordem, extinta, ou em dorméncia desde cerca de
1888. Se ndo estivesse em dorméncia, eu ndo citaria o texto do Ritual, pois
ndo se deve citar (indicando a origem) trechos de Rituais que estdo em
trabalho. (apud MONTEIRO, 1985, p. 235-236)

O que merece nosso interesse na leitura dessa carta é, em primeiro lugar, a concepgédo
de reinos hierarquicamente ordenados que, embora invisiveis, aparecem como superiores a
existéncia terrestre. No que se refere aos trés caminhos que a carta de Pessoa define como
acessos ao mundo do oculto, pelos préprios motivos citados pelo autor, o caminho alquimico
é o preferido. A transformacdo da personalidade que este caminho lhe prescrevia

correspondia a sua tendéncia para o desdobramento do Eu e levava-o a uma fusao original de
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Ciéncias Ocultas e poesia. J.G. Simdes interpreta o caminho alquimico do autor com as
seguintes palavras:

Ora, quando Fernando Pessoa declara que o caminho alquimico é aquele em
gue, mercé da transmutacdo da personalidade, se prepara a comunicacdo
com o Ente Supremo, muito bem pode querer justificar a sua concepcao de
poesia — o “fingimento”, produto de uma decomposicdo, transmutagdo, na
criacdo, ou seja, os heteronimos. (SIMOES, 1973, p. 247)

Yvette Centeno, que até hoje estuda diretamente o espolio de Fernando Pessoa, em
especial o material relativo ao Ocultismo, anos depois confirma que o interesse de Pessoa
pelo Ocultismo vai acompanhar o poeta até o fim de sua vida. A pesquisadora explica como o

poeta faz da heteronimia um caminho alquimico:

Trata-se para ele de dar corpo a varios corpos, a partir de um corpo so, de
dar vozes a varias vozes, a partir de uma voz so6. A iniciacgdo, Unica e sempre
a mesma, que encontramos no pensamento filoséfico como na atividade
literaria, é a do desdobramento que na Criagdo se verifica desde o primeiro
ser, 0 Addo primordial de gndsticos, kabalistas, alquimistas — todos que se
dizem herdeiros de uma tradi¢do hermética. Desdobramento, multiplicacéo,
gue sé depois de assumidos e esgotados permitem a unidade.

O poeta, adepto por exceléncia, tem o desejo (ora mais ora menos reprimido)
desse primeiro tempo de androginia perfeita. Mas s6 quando esgotar o
mundo do possivel pode sonhar recupera-lo. (CENTENO, 1990, p. 10)

Para Fernando Pessoa, o desdobramento da personalidade em diversos
heterdnimos seré algo necessario; somente depois de sentir tudo de todas as maneiras, de ser
varios, ele poderia chegar a uma unidade. Podemos perceber que, para o poeta, 0 caminho
alquimico seria o ideal; essa Alquimia, transmutacdo da prépria personalidade, € matéria
recorrente em diversas ordens inicidticas ou vertentes ocultistas. Por exemplo, na prépria
Maconaria h4 uma abundancia de ritos e simbolos que fazem mencdo a Alquimia e o
polimento da “pedra bruta” da alma, sendo a busca por uma evolugdo espiritual um dos
objetivos dos macgons. Acreditamos que a poesia estd sempre envolvida no processo quando
falamos de Fernando Pessoa e procuraremos desenvolver essa ideia nas paginas a seguir.

Para que possamos expor com mais clareza as relagbes que queremos demonstrar,
vamos iniciar procurando entender como podem relacionar-se a poesia e a Alquimia. Desse
modo, temos uma contribuigéo significativa para o entendimento dessa relagao entre poesia e

Alqguimia: o livro de Maria Lucia Dal Farra A Alquimia da Linguagem. Apesar de tratar da
55



poesia de Herberto Hélder, Dal Farra analisa a poesia de Fernando Pessoa como forma de
exemplo e comparagédo, desenvolvendo reflexdes que valorizam o estudo da poesia como
processo alquimico. Em seguida, hd uma reflexdo interessante sobre o processo alquimico da
poesia, que acreditamos estar muito relacionado ao feito por Pessoa. Dal Farra explica que a
transmutacdo e a Alquimia levam o homem de volta a sua propria natureza, pela conversdo de
muitos elementos em um e um elemento em muitos. Considerando-se todos os elementos
naturais como aqueles que fazem parte do ser e se confundem com ele, o processo alquimico
seria uma espécie de transmutacdo evolutiva. Para a autora, na imanéncia das substancias ha
reciprocidade entre as manifestagdes da natureza e do homem. Como as energias vitais
encontram-se no homem de maneira desordenada, € necessario que, por meio de um processo
alquimico, a ordem seja estabelecida: “A finalidade ¢ justamente a reintegragdo consciente
dessa forca de vida, existente na natureza, no homem: a operacédo concluida indica a obtencao
do “ouro”, a superagdo da condigdo ‘humana’” (FARRA, 1986, p. 145). Isso ocorrera pelo
autoconhecimento e pelo conhecimento do outro; a compreensdo simultanea do homem e do
mundo, ou, quem sabe, sentir tudo de todas as maneiras. Uma das obsessdes de Pessoa.

O estudo do Ocultismo, acreditamos, foi o que levou o poeta ao caminho alquimico e a
tentativa de superacdo da condigdo humana, como menciona Dal Farra, seria o objetivo. Pelo
caminho alquimico, Pessoa poderia entrar no laboratério da poesia e ali fazer suas
experiéncias, transmutacdes e buscar a obtengdo do ouro. Mesmo Jodo Gaspar Simdes, pouco
inclinado a dar grande atencdo a questdo ocultista, mencionou as leituras feitas por Pessoa a
respeito de Hermes Trismegisto e descreve etapas do procedimento alquimico mencionadas
nelas: “Segundo Trismegisto existiam diversos processos para se obter o oiro: a calcinagao, a
putrefacdo, a solucdo, a destilagdo, a conjuncéo, e, finalmente, a fixacdo”. Ao designar a
poesia como laboratério alquimico de Pessoa, Simdes ndo conhecia ainda um apontamento
do poeta sobre Goethe que confirma sua tese, fragmento de ensaio que Pessoa queria escrever
sobre o centenario de Goethe em 1932: O Genio. Diz o trecho mais importante: “é uma
alquimia. O processo alquimico € quadruplo: 1) putrefacédo, 2) albacéo, 3) rubificacéo, 4)
sublimacdo. Deixam-se apodrecer as sensacdes; depois de mortas enbranquecem-se com a
memoria; em seguida rubificam-se com a imaginagdo; finalmente se sublimam pela
expressao” (PESSOA, 1986, p. 269). Como podemos notar, Pessoa descreve o procedimento
do escritor de O Génio comparando-o ao oficio do alquimista.

Sobre a Alquimia, ainda, voltamos a uma defini¢do de Dal Farra: “A alquimia (...) nada

mais é que um simbolismo metallrgico referente a factos do espirito. Ela encerra, portanto,
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uma metafisica, a ‘conversao filosofal’ de um ser em outro ser, a troca das naturezas por meio
da relacdo que o homem mantém entre seu corpo ¢ seu ‘eu’” (FARRA, 1986, p. 146). Assim,
inicialmente, tentaremos compreender a posicdo de Pessoa em relagdo ao seu corpo e seu
“eu” em alguns dos seus poemas, segundo o viés ocultista. Os poemas cujos versos aqui sao
trabalhados como ilustragdes do dialogo entre Alquimia e poesia, entre outros também
esotéricos, estardo na integra no Anexo deste trabalho.

Em principio, vamos partir de premissas acerca da existéncia fisica (corpo) e a
existéncia invisivel (“eu”) notadas em alguns poemas de cunho ocultista. Em diversos poemas
esotéricos, Fernando Pessoa apresenta a existéncia terrestre humana como sombra, sono,
como local de exilio; a realidade terrestre concreta € vista como ilusdria, um sonho. Podemos
observar esse entendimento em poemas como o ipse escrito em 9 de maio de 1934: “Neste
mundo em que esquecemos/ Somos sombras de quem somos,/ E 0s gestos reais que temos/
No outro em que, almas, vivemos,/ Sdo aqui esgares ¢ assomos” (PESSOA, 1986, p. 112). No
mundo terrestre estariamos sem a memoria do verdadeiro mundo, em que somos almas, 0
nosso “eu” verdadeiro ndo estaria aqui, mas em outro plano, no plano fisico existem apenas
vestigios do “eu” verdadeiro (FARRA, 1986, p. 146). Em Iniciagdo temos mais um exemplo:
“Néo dormes sob os ciprestes,/ Pois ndo ha sono no mundo./ O corpo é a sombra das vestes/
Que encobrem teu ser profundo/ Vem a noite, que ¢ a morte/ E a sombra acabou sem ser”
(PESSOA, 1986, P. 95). O dormir entre ciprestes, que seria a morte do corpo fisico, na
verdade ndo é a morte e sim a auséncia da sombra (proprio corpo fisico) que encobre o ser
profundo, o eu verdadeiro, a vida terrestre finda sem nunca ter existido; a morte fisica ndo é
sono, mas revelacdo; a ideia persiste com mais énfase no poema intitulado e j& mencionado
anteriormente No Tumulo de Christian Rosenkreutz: “Quando, despertos deste sono, a vida,/
Soubermos o que somos, e o que foi/ Essa queda até corpo, essa descida/ Até a noite que nos
a Alma obstrui(...)”.?* Nosso despertar ocorre apenas com a morte do corpo fisico, pois este
obstrui a verdadeira alma que desceu a este plano e manteve-se obstruida pela escuriddo; a
existéncia fisica é, na verdade, a noite que ndo nos permite que enxerguemos nossa verdadeira
alma.

Para os iniciados, a vida terrestre ¢ apenas um reflexo da vida espiritual, o “eu
terrestre”, passageiro, esta ligado ao seu “eu verdadeiro”, mas nao pode enxerga-lo, pois
encontra-se imerso na escuriddo; somente aqueles que veem a luz possuem esse conhecimento

e sabem que mediante um processo de autoconhecimento espiritual é possivel uma

2 |bid. P. 124
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aproximagao do “eu verdadeiro”. Para que seja possivel essa aproximagdo, ¢ necessaria uma
transformacéo, é preciso libertar-se da sombra, do eu terrestre. Dessa maneira, somente por
meio da Alguimia 0 homem pode transformar-se em seu “eu” verdadeiro que permanece
oculto.

Para alcancar o “eu” profundo no plano terrestre, o poeta deve seguir pelo caminho
alquimico. Yvette Centeno, ao comentar sobre a lei a qual Pessoa estaria subordinado e que

era desconhecida de Ophélia, diz que essa lei:

(...) apresenta uma visdo dualista do mundo, que é o mundo da mistura (ndo
puro), a esfera mais baixa da emanagéo no universo criado. A perfeigdo, para
0s cataros como para 0s gndsticos, sup@e a androginia, o regresso ao estado
do Adao primordial descrito no Génesis. O corpo subtil desse Addo deve ser
glorificado, em detrimento do corpo material do outro, ja corrupto, do
homem”. (CENTENO, 1990, p. 11)

O corpo somente voltara ao seu estado de pureza, ao seu “eu” verdadeiro, Se passar por
um processo alquimico, ou seja, para retornar ao seu estagio primeiro sdo necessarias
transformacdes que, no caso de Pessoa, poderiam ser obtidas pela via poética. Ainda sobre

esse ponto continuaremos com Centeno:

A iniciagdo Unica e sempre a mesma, que encontramos no pensamento
filosofico como na actividade literéaria, é a do desdobramento que na Criagdo
se verifica desde o primeiro ser, 0 Adao primordial de gnosticos, kabalistas,
alquimistas — todos se dizem herdeiros de uma tradigdo hermética.
Desdobramento, multiplicacdo, que s6 depois de assumidos e esgotados
permitem a unidade. O poeta, adepto por exceléncia, tem o desejo (ora mais
ora menos reprimido) desse primeiro tempo de androginia perfeita. Mas s
guando esgotar o mundo do possivel pode sonhar recupera-lo.**

Assim, podemos considerar que a heteronimia pessoana pode ser uma via alquimica.
Sentir tudo de todas as maneiras, esgotar-se dentro de todas as possibilidades, seria um dos
métodos utilizados por Pessoa para obtencdo do ouro, 0 exercicio da heteronimia, € neste
sentido, um verdadeiro exercicio espiritual ndo confessado,? diz Centeno. Dessa maneira,
concebemos que Pessoa conhecia a diferenca entre o “eu terrestre” e o “eu verdadeiro” e sabia
que so alcancgaria 0 segundo através da Alquimia que poderia ser feita atraves de sua propria
poesia. Cabe ainda uma citacdo de Dal Farra acerca do assunto: “A transmutacdo, processo

2 1pid. P. 10.
% |pid. P. 11.
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que leva a morte iniciatica e a ressureicdo, ndo € uma alteracdo, mas uma integracéo,
realizacdo e consumacao do que nele estava imperfeito” (FARRA, 1986, p. 146).

A relacdo alquimica entre poesia e Ocultismo ndo fica restrita apenas a tentativa de
purificacdo espiritual utilizando a via poética. A propria filosofia ocultista pode transformar-
se em criacdo poética. Uma citacdo de um ritual da Ordem Templaria presente no espolio do
poeta é de grande valia para que possamos entender o que era revelado aos iniciados e como a

filosofia ocultista se transmutava para obra de arte poética. Nela o Mestre revela ao nedfito:

Recebestes a luz da Ordem em que éreis cego. Ides receber agora sua Veste
de que éreis nu. Agora que recebestes a Luz e a Veste da Ordem, estareis
lembrado de que vos falta a Guarida da Ordem. A luz ndo vos deu mais que
luz; mas a luz passa e vem a noite e vos ndo a tendes. A Veste ndo vos deu
mais que a Veste; por baixo dela sois nu como éreis. A Guarida porém vos
dara o onde tenhais luz e abrigo, ainda que na guarida estejais nu...Cego, nu
e pobre entrastes na vida. Cego, nu e pobre entrareis na morte. Nao ha,
porém, vida nem morte: ndo ha Nedfito, sendo vida. O que vos sucedeu ao
nascer, vos sucedera ao morrer: entrareis na vida. Isto é verdade; o
entendimento dela é convosco, assim como o regrar-vos por ela como
deveis. (PESSOA apud LIND, 1981, p. 284)

Podemos notar que o poema intitulado Iniciacdo € a releitura do ritual anteriormente

descrito, fundindo o conhecimento iniciatico com o fazer poético:
Iniciagdo

N&o dormes sob os ciprestes,
Pois ndo ha sono no mundo.

O corpo é a sombra das vestes
Que encobrem teu ser profundo.
Vem a noite, que é a morte

E a sombra acabou sem ser.
Vais na noite so recorte,

Igual a ti sem querer.

Mas na Estalagem do Assombro
Tiram-te 0s Anjos a capa.
Segues sem capa no ombro,
Com o pouco que te tapa.

Entdo Arcanjos da Estrada
Despem-te e deixam-te nu.

Nao tens vestes, ndo tens nada:
Tens s6 teu corpo, que és tu.
Por fim, na funda caverna,

Os Deuses despem-te mais.

Teu corpo cessa, alma externa,
Mas vés que sdo teus iguais.
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A sombra das tuas vestes

Ficou entre nds na Sorte.

N4o estas morto, entre ciprestes.
Neofito, ndo ha morte.
(PESSOA, 1986, p. 95)

Alguns poemas de Pessoa tratam das dificuldades que o caminho iniciatico impde. Na
sombra do Monte Abiegno®® ¢ um deles: “Na sombra do Monte Abiegno/ Repousei de
meditar./ Vi no alto o alto Castelo/ Onde sonhei de chegar./ Mas repousei de pensar/ Na
sombra do Monte Abiegno”. O castelo, o simbolo da iniciacdo mais alta, é o motivo
dominante do poema, ele é a finalidade do caminho purificador, enquanto o0 Monte Abiegno é
para a Maconaria um elevado lugar de purificacdo. Pessoa, nesse poema, mostra a busca ndo
apenas do grau mais alto da iniciagdo, mas, além dessa, esta em busca da realizacdo da poesia
mais alta para atingir esse ponto. O caminho ndo é facil e o poeta ndo se sente em condi¢bes
de, por ora, chegar ao Castelo: “Talvez um dia, mais forte/ Da for¢a ou da abdicacdo,/
Tentarei o alto caminho/ Por onde ao Castelo vao./ Na sombra do Monte Abiegno/Por ora
repouso, ¢ nao”. A impossibilidade de atingir o conhecimento espiritual mais alto e a
perfeicdo suprema da sua arte incomoda o poeta: “Quem pode sentir descanso/ Com o
Castelo a chamar?/ Esta no alto, sem caminho/ Sendo o que ha por achar./ Na sombra do
Monte Abiegno/ Meu sonho ¢ de o encontrar”. Dada a impossibilidade de alcancar o Castelo,
onde estd a verdade, o plano celeste e a arte mais perfeita, ha o lamento: “Mas por ora estou
dormindo/ Porque é sono o ndo saber./ Olho o Castelo de longe,/ Mas ndo olho o meu querer/
Da sombra do Monte Abiegno/ Que me vira desprender?”. O Castelo nesse poema, apesar de
visivel, parece utopico e distante; ndo hd a certeza de alcanca-lo. Nessa Gtica, podemos
perceber que, ao ndo atingir o objetivo, o que fica é a angustia e a inquietacdo diante da
impoténcia de alcancar a verdade. Esses tracos estdo presentes na prépria vida de Pessoa, ja
que, apesar de todo o conhecimento adquirido por meio do Ocultismo e de uma criacdo
poética do mais alto nivel, a realizacdo de seus projetos ndo chegou a ser alcancada de
maneira plena. Ainda assim acreditamos que o caminho alquimico pode ser considerado uma
espécie de sintese das relagdes entre Ocultismo e poesia em Pessoa, um local de interseccao
onde os mais diversos elementos se mostram presentes e em constante transformagéo, sem,

contudo, chegarem a um lugar de conforto ou de completa sublimacéo.

% |bid. P. 96.
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2. O FAZER POETICO ENTRE O VAZIO E O SENTIDO

“Sou um monte confuso de forcas cheias de
[infinito

Tendendo em todas as direcgdes para todos [0S
lados do [espaco,

A Vida, essa coisa enorme, é que prende [tudo e
tudo une

E faz com que todas as forcas que raivam [dentro
de mim

N&o passem de mim, ndo quebrem meu ser, [né&o
partam meu corpo,

Ndo me arremessem, como uma bomba de
[Espirito que estoira

Em sangue e carne e alma espiritualizados [para
entre as estrelas,

Para além dos sOis de outros sistemas e dos
[astros remotos.

Tudo o que h& dentro de mim tende a voltar [a
ser tudo.”

(Alvaro de Campos)

No primeiro capitulo, acreditamos ter sido possivel apresentar um apanhado do percurso
de Pessoa e de sua obra poética pelos meandros do Ocultismo. Depois da possibilidade que
tivemos de observar todo o caminho ocultista/esotérico percorrido por Fernando Pessoa,
procuraremos nos ater na forma como sua poesia pode ser lida enquanto uma expressdo que se
aproxima ndo sé do caminho mistico, mas de inUmeros conceitos estudados anteriormente na
Literatura e na Filosofia. A obra de Pessoa pode ser — e € — lida das mais diferentes formas,
com diversas interpretacdes, todavia nossa proposta é ndao sé relaciona-la com o Ocultismo,
mas mostrar também que temos razbes para acreditar que se trata de um exercicio do

transcendente, uma tentativa de, através da poesia, penetrar no impenetravel.
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Essa compreensdo da poesia de Pessoa como uma concepcdo de um conhecimento
espiritual, ou mesmo como um laboratério para encontrar esse conhecimento, pode ser notada
desde a estrutura de sua obra como um todo, a partir dos heterdbnimos, suas datas de
nascimento meticulosamente encaixadas em determinados periodos astrologicos, até a
confec¢do de Mensagem (1934), onde temos a fusdo da histéria de Portugal com diversos
elementos esotéricos. Uma leitura “ocultista” da poesia pessoana ¢ mais do que simplesmente
considerar apenas os “poemas ocultistas”: defendemos a hipdtese de que a obra inteira pode
ser vista como a oficina de um alquimista.

E importante ressaltar ainda que é possivel uma leitura de Pessoa sob o viés ocultista
conjugado com hipoteses tedricas levantadas por pensadores da Literatura e mesmo filésofos
voltados para a Arte, e € nesse ponto, acreditamos, que estamos chegando agora. Neste
capitulo, procuraremos demonstrar como aspectos fundamentais da producdo teorica, tais
como autoria, impessoalidade, alteridade, espaco literario, vazio e outras no¢Bes proximas ou
equivalentes podem ser lidos tanto através de uma ética de cunho ocultista, como através de
uma analise baseada em teoricos, filésofos e literatos que tomaram tais aspectos como objetos

de estudo.
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2.1 O ESTILHACAMENTO DO AUTOR

“Ndo desejes nada. Nao se indignes contra o
Carma, nem contra as leis imutaveis da natureza.
Mas luta contra o pessoal, o0 transitorio, 0
evanescente, 0 que tem que perecer."

(Helena Blavatsky)

A questdo da autoria € uma peca-chave no quebra-cabecas pessoano, entdo buscar um
entendimento ou uma leitura que dé conta dessa questdo € de fundamental importancia
guando falamos de uma obra poética como a de Fernando Pessoa. As mais diversas teses
acerca da heteronimia pessoana ja foram e ainda séo levantadas e discutidas, por isso, a partir
de agora tentaremos expor nosso entendimento dessa questdo, entendimento esse que levara
em consideracdo tanto o componente esotérico, quanto os conceitos estudados pelas ciéncias
humanas através de grandes teoricos.

Iniciaremos nossa reflexdo buscando compreender a nogdo contemporanea de autor
para, se possivel, aproximéa-la do entendimento esotérico e, desse modo, verificar se é viavel
chegar ao mesmo lugar utilizando os dois caminhos. Utilizaremos para esse oficio, em
principio, os pensamentos de grandes “autores”, a fim de desenvolver nosso raciocinio, a
saber, Barthes e Foucault.

Roland Barthes escreveu um pequeno texto que causou bastante discussao e reflexao
acerca da questdo do autor, denominado A morte do autor. Nesse texto, o estudioso francés
apresenta diversas consideracdes a respeito da autoria de uma obra, segundo as quais o texto
ndo pode ser considerado como pertencente a um “dono”, ou tendo um significado fechado.
Além disso, o autor seria considerado um reprodutor de textos e de experiéncias anteriores

filtradas pela sua subjetividade. Vamos a um trecho:

[...] o escritor s6 pode imitar um gesto sempre anterior, jamais original; seu
Unico poder estd em mesclar as escrituras, em fazé-las contrariar-se umas
pelas outras, de modo a nunca se apoiar em apenas uma delas [...] o escritor
ndo possui mais em si paixdes, humores, sentimentos, impressdes, mas esse
imenso dicionario de onde retira uma escritura que ndo pode ter parada: a
vida nunca faz outra coisa sendo imitar o livro, e esse mesmo livro ndo €
mais que um tecido de signos, imitagdo perdida, infinitamente recuada
(BARTHES, 1988, p. 69).
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Partindo dessa premissa, podemos considerar que um texto tem seu inicio muito antes
do nascimento do proprio autor. Um texto ja estd sendo gerado tempos antes, infinitamente
antes, através de escritos e acontecimentos que influenciardo os ‘“autores” que virdo
posteriormente. Dessa maneira, a obra ndo se pode atribuir uma plena exclusividade, pois ela
seria resultado dessa série de eventos anteriores que ocorreram independentemente do autor.
De certa forma, o autor morre como identidade autbnoma, mas acaba fazendo parte do grande
universo da escrita: “A escrita é esse neutro, esse composito, esse obliquo para onde foge
nosso sujeito, o preto-e-branco para onde foge toda a nossa identidade, a comecar
precisamente pelo corpo que escreve™?.

Barthes propde, dessa maneira, que os textos sdo “abertos” e que seus significados nao
sdo prerrogativa do autor, uma vez que a escrita € formada por leituras prévias de textos
escritos anteriormente e o texto, por sua vez, pertence a outro espago, assim como a sua
autoria pertence a uma dimensdo mais abstrata, que se forma em um mundo fora da

subjetividade de quem escreve:

Sabemos agora que um texto nao é feito de uma linha de palavras, libertando
um sentido Unico, de certo modo teoldgico (que seria a mensagem de um
“Autor-Deus”), mas um espaco de dimensdes multiplas, onde se casam ¢ se
contestam escritas variadas, nenhuma das quais é original: o texto € um
tecido de citagOes, saidas dos mil focos da cultura.®

A afirmacéo de Barthes faz com que nos lembremos de uma citacdo de outro estudioso,
de outro campo do conhecimento, a conhecida Lei de Lavoisier ou lei da conservacdo das
massas: “(...) os atomos sdo conservados, eles apenas se rearranjam. Os agregados atdmicos
sdo desfeitos e novos agregados sao formados (...) na Natureza nada se perde, nada se cria,
tudo se transforma”. Curiosamente, a tese esotérica de universo uno, que foi, de certa forma,
sintetizada na famosa musica Gita®® de Raul Seixas e Paulo Coelho, possui uma relativa
aproximacgdo com concepgoes cientificas e até mesmo como a hipotese barthesiana, caso
partamos da projecdo da Literatura enquanto um universo. No universo da escrita, 0s textos
pertencem a uma coletividade abstrata que participa da sua propria elaboracdo, que, por sua
vez, esta envolvida na sucessdao de acontecimentos que proporcionaram a existéncia daquele

texto.

2" |d. 2004, p. 57
2 1hid., p. 62
29 |_etra em anexo.
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Antes de abordar com mais cuidado as concepgdes esotéricas que justificam o
desaparecimento ou estilhagamento do autor, vamos buscar algumas referéncias em um texto
de Michel Foucault denominado O que é um autor. No texto em questdo, Foucault, além de
reforcar as ideias ja colocadas por Barthes, propde uma fungdo autor, que responderia pela

existéncia daquele que profere a palavra ja existente e fala em sacrificio. Vejamos:

A escrita atualmente esta ligada ao sacrificio, ao proprio sacrificio da vida;
apagamento voluntario que nao é para ser representado nos livros, pois ele é
consumado na prépria existéncia do escritor. A obra que tinha o dever de
trazer a imortalidade recebeu agora o direito de matar, de ser assassina de
seu autor. (FOUCAULT, 2002, p. 7)

De acordo com Foucault, a relacdo do escritor com a escrita € de sacrificio, de
apagamento voluntario, de aceitacdo do desaparecimento da identidade. Essa relacdo se
assemelha ao que se diz ao adepto ou iniciado antes de comecar sua jornada em busca da
verdade nas sendas esotéricas. Podemos utilizar como exemplo Voz do Siléncio, livro de
Madame Blavatsky traduzido por Fernando Pessoa. Nesse livro, ha muitas passagens que
remetem a essa ideia: “Nao desejes nada. Nao se indignes contra o Carma, nem contra as leis
imutaveis da natureza. Mas luta contra o pessoal, o transitorio, 0 evanescente, 0 que tem que
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perecer””". Ainda no texto de Foucault, temos outra passagem interessante que nos ajudara a

aproximar esses conceitos de filosofia e teoria literaria a outros, presentes nos ensinamentos

esotéricos:

Essa relacdo da escrita com a morte também se manifesta no
desaparecimento do sujeito que escreve; através de todas as chicanas que ele
estabelece entre ele e 0 que ele escreve, o sujeito que escreve despista todos
0s signos de sua individualidade particular; a marca do escritor ndo é mais
do que a singularidade de sua auséncia; é preciso que ele faca o papel do
morto no jogo da escrita. Tudo isso é conhecido; faz bastante tempo que a
critica e a filosofia constataram esse desaparecimento ou morte do autor.®
(FOUCAULT, 2002, p. 7)

O conceito de morte ou desaparecimento do autor, levantado por Foucault e, em
sequida, por Barthes®* é o nosso ponto de partida para chegarmos a um outro conceito
correlato bastante presente na cultura esotérica: o desaparecimento do eu. Assim como na

Literatura, o adepto deve abdicar de sua identidade para alcancar a iluminacéo.

% 1bid.

31 |bid.

%2 Foucault profere a famosa palestra denominada O que é um autor em 1969 e Barthes publica seu texto em
1988.
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Acreditamos que a perda da identidade autoral é uma tarefa andloga a perda da
identidade do adepto e faremos nossa tentativa de delinear a poesia pessoana como exercicio
do oculto, abordando a questao do autor — ou daquele que esta escrevendo, se existe mesmo o
autor e quem € esse autor. Dentre os poemas que fazem parte da obra de Fernando Anténio
Nogueira Pessoa, hd assinaturas de diversos “autores”, dentre os quais o proprio Fernando
Pessoa. S&o dezenas de heterénimos que fazem parte de um imenso mural, ou melhor, de um
imenso gquebra-cabeca. Ja tivemos a oportunidade de apreciar um leque extenso de hipoteses
acerca da questdo dos heterdbnimos, que vao desde a psicografia até questdes patoldgicas,
dentre outras mais, ou menos radicais. Tentaremos aqui comunicar outra hipétese voltando a

traducéo feita por Pessoa do livro de Madame Blavatsky, A Voz do Siléncio:

Diz a grande Lei: ‘Para te tornares conhecedor da Personalidade Total, tens
primeiro que conhecer a Personalidade.”. Para chegares ao conhecimento
dessa Personalidade, tens de abandonar a personalidade a ndo-personalidade,
0 Ser ao nao ser, e poderas entdo repousar entre as asas da Grande Ave. Sim,
é suave o descanso entre as asas daquilo que nasce, nem morre, mas é o
AUM atraves de eras eternas’. (BLAVATSKY, 1969, p. 65)

No Ocultismo e em inumeras ordens esotéricas, € classico o ritual da iniciacdo, no qual
o iniciado morre simbolicamente para renascer; o renascido iniciado deixa para tras a vida que
tinha, purificado e preparado para seguir um novo caminho. Em doutrinas como a Teosofia,
esse renascer vai além e propde a destruicdo da personalidade e, fazendo eco a Pessoa, sentir
tudo de todas as maneiras e também ser todos ao mesmo tempo s6 é possivel na medida em
que ndo se é ninguém. E realmente curioso como a fragmentacio da personalidade rumo a
uma completa despersonalizagdo, como podemos ver no universo pessoano, aproxima-se

muito de determinados conceitos teosoficos:

A Pessoa da matéria e a Pessoa do espirito jamais podem se encontrar. Uma
delas tem que desaparecer; ndo ha lugar para ambas.

Antes que a mente da tua Alma possa compreender, deve a flor da
personalidade ser esmagada em botdo, e o verme dos sentidos destruido até
ndo poder ressurgir.

N&o podes caminhar no Caminho enquanto néo te tornares, tu-préprio, esse
Caminho®.

Como podemos observar, na doutrina de Blavatsky, traduzida por Pessoa, ja hd uma
apresentacdo sobre a importancia da despersonalizacdo e a sugestdo de que o adepto abandone

sua propria personalidade e se torne, ele mesmo, o caminho.

% lbid. p. 73
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A critica contemporanea discute ha algum tempo o papel do autor, sua existéncia, sua
validade e seu “lugar de honra”, em favor do texto, da linguagem, do que foi escrito, como
agora parece prevalecer nos estudos literarios. A linguagem, e ndo a autoria, € 0 que esta no
cerne da discussdo. Nesse momento em que o0 autor perde sua prerrogativa e desaparece
engolido pela linguagem e por uma infinidade de textos que remetem a outros e que remetem
a outros mais em um universo de intertextualidade, eis mais um conselho esotérico de

Blavatsky traduzido por Pessoa:

Afasta-te da ignorancia e da ilusdo também. Vira o rosto as decepg¢des do
mundo; desconfia dos teus sentidos; eles mentem. Mas dentro do teu corpo —
escrinio das tuas sensacdes — procura no impessoal o0 Homem Eterno; e
tendo-o procurado, olha para dentro; tu és Buda.

Rejeita o aplauso, ¢ crente; o aplauso conduz a ilusdo de si préprio. O teu
corpo ndo é Personalidade, a tua Personalidade é em si, sem corpo e o elogio
Ou a censura ndo o atingem.

O contentamento de si-préprio, 6 discipulo, & uma torre altissima, a qual um
insensato orgulhoso subiu.**

Podemos notar como na Teosofia hd um elogio a impessoalidade, recorrente no texto,
impessoalidade que se coloca como imprescindivel e que marca a necessidade do
desaparecimento da personalidade. Ao notar tal inclinacdo, € impossivel ndo lembrar de
Maurice Blanchot, pessoa fisica, individuo, quase desaparecido em vida®* enquanto o
Blanchot autor refletia sobre a existéncia de um espagco literario. Varios outros escritores e
diferentes correntes de pensamento também se utilizaram do distanciamento derivado do
apagamento da personalidade, e tanto Blanchot como Barthes citam Mallarmé como figura
emblematica e tributéria deste fenémeno.

H&, no entanto, uma questdo que surge diante de nossa reflexdo acerca da morte do
autor. A ideia de uma morte anunciada, de caso pensado: uma morte programada por quem
escreve, essa morte, no caso de Pessoa, que € nosso objeto de estudo. Essa morte estaria a
servigo tanto de sua viagem iniciatica, quanto do desempenho do seu papel enquanto poeta.

Maurice Blanchot, ao analisar a experiéncia de Mallarmé, comenta o assunto:

Quem sonda o verso deve renunciar a todo e qualquer idolo, tem que romper
com tudo, ndo ter a verdade como horizonte nem o futuro como morada,
porquanto nao tem direito algum a esperanca, deve, pelo contrario,

 1bid. P. 91
% Maurice Blanchot era totalmente avesso a aparicdes publicas e vivia praticamente recluso.
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desesperar. Quem sonda O Vverso morre, reencontra a sua morte como
abismo. (BLANCHOT, 2011, p. 31)

Como é possivel observar, o pronunciamento do escritor e intelectual francés soa
parecido com os conselhos de Blavatsky a seus adeptos; a necessidade de renuncia, o
rompimento total com uma vida e uma personalidade fazem parte tanto do fazer poético
guanto do caminho do mistico; a despersonalizacdo é, portanto, um ponto de intersecdo entre
teoria literaria e esoterismo.

A disposicéo para essa renincia pode ser encontrada na obra pessoana, antes mesmo de
Blanchot, Foucault ou Barthes abordarem o assunto. Podemos apreciar na producao de Pessoa
essa pratica em pleno exercicio. O poeta portugués decide abrir mao de si mesmo em favor da
poesia, talvez inspirado por ensinamentos ocultistas. E a maneira de consumar essa renuncia e
oferecer-se em sacrificio passa, sob nosso ponto de vista, pela questdo da despersonalizacdo

heteronimica:

Pulverizacdo da personalidade: ndo sei quais sdo as m[inhas] ideias, nem os
m[eus] sentimentos nem o meu caracter... SO sinto uma coisa, eng[uan]to a
sinto na pessoa visualizada de uma qualquer criatura que aparece em
mim. Substitui os meus sonhos a mim-préprio. Cada pessoa é apenas 0 seu
sonho de si-proprio.

Eu nem isso sou. (apud LOPES, 1990, p. 214, grifos do autor)

A saida para Pessoa perder sua identidade como adepto e morrer como autor pode muito bem
ser o desdobramento, isto é, ser muitos para, dessa forma, ndo ser nenhum e, através de seus
muitos “eus”, atingir os dois objetivos. A pulverizacdo da personalidade a que Fernando
Pessoa se refere passa pelo estilhagcamento do autor. O sacrificio, palavra com origem
etimoldgica ligada a um oficio sagrado ou sacro oficio, é uma exigéncia. E nesse sentido que,

de certa maneira, Literatura e Ocultismo se unem, pois sdo cumplices na morte do autor.
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2.2. 0 SENHOR DAS MASCARAS — DESPERSONALIZACAO

““Sé plural como o universo.”

(Fernando Pessoa)

Depois de considerarmos e compreendermos a necessidade do estilhagcamento do autor,
procuraremos desvendar a forma como Fernando Pessoa conduz esse processo. Para isso €
mister entendermos de que forma acontece a pulverizacdo da personalidade reportada pelo
poeta portugués. Aparentemente surgem diferentes individualidades como resultado da morte
do autor, os estilhacos se transformam em outros, 0s quais, por sua vez, desdobram-se,
processo que Pessoa denomina de clivagem. O processo de despersonalizacdo entdo sera
marcado pelo jogo heteronimico. Pessoa se transmuta em persona, em mascara> e foram
tantas as méascaras que se apegaram a cara como na Tabacaria, que ndo seria mais possivel
encontrar a pessoa por tras da persona.

Como foi possivel perceber, o processo de destruicdo do eu faz parte tanto da pratica
literdria, quanto do caminho esotérico. Nesse caminho esotérico, a maneira de chegar ao alto
da montanha, de trilhar o caminho da verdade, passara pelo surgimento de outros, de muitos, e
através de tantas personalidades sera possivel alcancar a revelagdo. Paralelamente, o autor se
oferece em sacrificio em favor da obra.

Um ponto a ser assinalado é que Pessoa ndo é o Unico no universo dos grandes poetas a
atentar para a importancia da despersonalizacdo. Um exemplo que merece atencdo € o de
Rimbaud na poesia francesa, poeta que nos permite propor aproximacgdes entre a
despersonalizacdo, o fazer poético e a conexdo com o desconhecido que a juncdo desses
elementos pode proporcionar. E valido destacarmos, em seguida, algumas passagens que
podem corroborar nosso raciocinio e € isso que veremos adiante.

Arthur Rimbaud fez observacdes extremamente relevantes, suas citagcdes fazem parte do
que ficou conhecido como Carta do vidente, enderegada a Paul Démeny: “Quero ser poeta, e
trabalho para tornar-me vidente: o senhor ndo compreendera de modo algum, e eu quase ndo
poderia explicar-lhe, trata-se de chegar ao desconhecido pelo desregramento de todos os
sentidos” (RIMBAUD, 1980, p. 186). Ora, o vidente é aquele que possui a faculdade de ver

aquilo que aos outros nédo é possivel, é aquele detentor do privilégio de conhecer o passado, 0

% persona, palavra italiana derivada do latim, significava originalmente mascara.
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presente, o futuro e a verdade através de faculdades absolutamente especiais, que lhe
permitem entrar em contato com o transcendente e através dele revelar mistérios. Vejamos

entdo como Rimbaud explica a trajetoria do poeta que procura se tornar vidente:

Digo que é preciso ser vidente, fazer-se vidente. O poeta se faz vidente por
meio de um longo, imenso e estudado desregramento de todos os sentidos.
Todas as formas de amor, de sofrimento, de loucura, ele busca por si mesmo,
esgota em si todos 0s venenos, para guardar apenas suas quintesséncias.
Inefavel tortura em que ele precisa de toda a fé, de toda a forca sobre-
humana, em que ele se torna entre todos o grande doente, o grande
criminoso, o grande maldito — e o supremo Sébio! — Pois ele chega ao
desconhecido! Ja que cultivou sua alma, ja rica, mais do que qualquer outro!
(RIMBAUD, 1980, p. 186)

Podemos observar que o poeta francés considera fundamental um desregramento que
seja longo e estudado, a experimentacdo de todas as formas de amor, sofrimento e loucura até
0 esgotamento para cultivar a prépria alma, que enriquecida pela experiéncia, encontraria 0
desconhecido. Consideramos que a despersonalizacdo pessoana passa por um caminho bem
semelhante ao apontado por Rimbaud, sendo digno de nota que, na mesma carta citada, o
poeta das Ardenas afirme explicitamente: Je est un autre — [Eu é um outro]. E possivel deduzir
que através do outro, 0 poeta acumula os mais variados tipos de experiéncias e que essa
vivéncia lhe permite subir degraus; portanto, na manifestacdo de diferentes eus estaria o
caminho da sabedoria e do desconhecido.

Devemos destacar, assim como fizemos quando tratamos da questdo do
desaparecimento do autor, que o desdobramento em outros ndo é exclusivo de um pensamento
gerado no campo literario e poético, pois, do mesmo modo em que esse conceito serve ao Viés
do poeta, servira também ao iniciado. Tivemos a oportunidade de rever no capitulo passado as
orientagdes de Madame Blavatsky acerca da ilusdo da personalidade e podemos prosseguir
observando que, em outros campos do chamado ocultismo, encontramos nogfes similares
relativas a despersonalizacdo. O mago inglés Aleister Crowley, em comentario sobre seu
Livro da Lei, orienta o adepto no sentido de tornar-se o todo, estabelecendo relagdes com
outras identidades (estrelas), ja& que a conjuncdo entre um individuo e uma possibilidade

geraria crescimento e seria um processo que se repetiria perpetuamente:

Todo homem e toda mulher é uma estrela. 27 (Uma estrela é uma identidade
individual; ela irradia energia, ela segue, isto é um ponto de vista. Seu
objetivo é se tornar o todo ao estabelecer relagdes com outras estrelas. Cada
relacdo destas é um Evento: € um ato de Amor sob Vontade). Amor =1 + (-
1) =(a) 0 e (b) 2. Isto é expresso pela Mae (hé), pelo Pai (yod), entdo o Filho
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(vau) (=2), entdo a Filha (hé final) (=0). Este processo se repete
perpetuamente. Um Evento é a coisa definitiva no Universo: ela é a
conjuncdo de um Individuo com uma Possibilidade. Cada (I + P) € Unico e
infinito; logo é assim para cada Evento28. O Individuo é medido pelo
nimero e importancia dos Eventos pertencentes ao seu crescimento; isto é,
ao nimero de Possibilidades que ele realizou. (CROWLEY, 1904, acessado
em 20/01/2016)

E possivel notar que Crowley considera a evolugao proporcional ao nimero de eventos,
de relagGes com outras estrelas, sendo o objetivo tornar-se o Todo através dessas relagcdes com
outras estrelas, criando eventos e possibilidades. Além disso, no mesmo Livro da Lei,

Crowley apresenta a morte como coroacao daquele que completou as possibilidades:

Segue-se que a ‘morte € a coroacdo de tudo’. Pois uma vida que tenha
cumprido todas as suas possibilidades cessa de ter um propdsito; a morte é o
seu diploma, por assim dizer; ela esta pronta para se disponibilizar as novas
condi¢Bes de uma vida maior. Da mesma forma, um estudante que tenha
realizado o seu trabalho morre para a escola, reencarna em barrete e toga,
triunfa nas viagens, morre para os claustros e é renascido para 0 mundo.
(CROWLEY, 1904, acessado em 20/01/2016)

O proposito da vida, assim, seria o de cumprir 0 maior numero de possibilidades e
eventos quanto forem possiveis, dessa maneira, o adepto estaria preparado para a “vida
maior”. Uma nota curiosa, ainda acerca da questdo da autoria, ¢ que o Livro da Lei, de
Crowley, ndo seria de autoria do préprio mago inglés, na verdade teria sido ditado ao mistico
por uma entidade chamada Aiwass, enviada pela divindade egipcia Horus.

Depois dessa breve introducdo, vamos examinar a despersonalizacao através da poética
do préprio Pessoa. Comegaremos, com uma passagem tradicional quando se fala de

heteronimia pessoana, presente em Passagem das horas de Alvaro de Campos:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos

[possiveis a0 mesmo tempo,

Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos
Num s6 momento difuso, profuso, completo e longinquo.
(PESSOA, 1923, p. 26b)

Temos nessa passagem a voz de um heterdbnimo, no caso Campos, que caminha para
uma nova despersonalizacdo. Pensamos haver relacdo com o0 que Pessoa chamava de

clivagem o que na Biologia consiste em uma divisdo de organismos primeiro em duas partes,
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depois em quatro partes, e dai por diante. Tratar-se-ia de uma despersonalizagcdo dentro da
despersonalizacdo. Temos um heterdbnimo, que ja € por si s6 um desdobramento,

desdobrando-se mais uma vez. No mesmo poema, Campos diz:

Toda a energia € a mesma e toda a natureza € 0 mesmo...

A seiva da seiva das &rvores € a mesma energia que mexe

As rodas da locomotiva, as rodas do eléctrico, os volantes do

Diesel,

E um carro puxado a mulas ou a gasolina é puxado pela mesma coisa.

No mesmo poema, portanto, vemos uma nocao de desdobramento, seguida pela nocgéo —
tdo difundida no esoterismo — de unidade da natureza e do universo. A energia € uma so, 0
carro movido a gasolina ou puxado por cavalos se move pela mesma energia; tudo faz parte
de um s6 corpo, o universo € uno e desdobrar-se € aproximar-se dessa unidade.

E importante também retornar a outro poema de Pessoa, assinado igualmente pelo
heterdnimo Alvaro de Campos. Consideramos que esse escrito nos ajudara a demonstrar como
a existéncia de todos os “eus” seria uma forma de chegar ao transcendente buscado por
Pessoa. Pensamos que, para 0 poeta, uma Unica identidade seria uma prisdo, um engano e um
obstaculo para alcancar a totalidade; o encontro com algo maior sé poderia se dar através da

possibilidade de ser muitos:

Afinal, a melhor maneira de viajar € sentir.

Sentir tudo de todas as maneiras.

Sentir tudo excessivamente

Porque todas as coisas sdo, em verdade excessivas

E toda a realidade ¢ um excesso, uma violéncia,

Uma alucinagdo extraordinariamente nitida

Que vivemos todos em comum com a flria das almas,

O centro para onde tendem as estranhas forcas centrifugas
Que sdo as psiques humanas no seu acordo de sentidos.
Quanto mais eu sinta, qguanto mais eu sinta como varias pessoas,
Quanto mais personalidades eu tiver,

Quanto mais intensamente, estridentemente as tiver,

Quanto mais simultaneamente sentir com todas elas,

Quanto mais unificadamente diverso, dispersadamente atento,
Estiver, sentir, viver, for,

Mais possuirei a existéncia total do universo,

Mais completo serei pelo espaco inteiro fora,

Mais analogo serei a Deus, seja ele quem for,

Porque, seja ele quem for, com certeza que é Tudo,

E fora d'Ele ha s6 Ele, e Tudo para Ele é pouco.
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Campos inicia ressaltando a importancia das sensagdes e procurando a melhor maneira
de “viajar”, para, em seguida, considerar que, quanto maior o nimero de personalidades, mais
proximo se pode chegar ao universo ¢ a Deus (“seja ele quem for”). Outra vez é possivel notar
a presenca da ideia de universo uno, trago que comparece em tantas vertentes esotéricas:
somos todos um sé universo. Com a habitual euforia, Campos prossegue na crenca de que
cada alma é caminho para Deus, que todos os caminhos levam ao mesmo lugar e mantém a

ideia de unidade:

Cada alma é uma escada para Deus,

Cada alma é um corredor-Universo para Deus,

Cada alma é um rio correndo por margens de Externo
Para Deus e em Deus com um sussurro soturno.

Sursum corda! Erguei as almas! Toda a Matéria é Espirito,
Porque Matéria e Espirito sdo apenas nomes confusos
Dados a grande sombra que ensopa o Exterior em sonho

E funde em Noite e Mistério o Universo Excessivo!

Em seguida, o heterbnimo pessoano mostra como as forgas vitais pulsam dentro dele
préprio, em comunhdo com tudo que existe e como sdo equilibradas através do caos. Ao
contrario do exercicio presente na poesia de Caeiro, comparado por alguns estudiosos com o0
zen-budismo, a trilha de Campos se apresenta despojada da ideia de calmaria, resignagéo e
contemplacédo. O engenheiro naval procura a harmonia em meio ao caos, talvez como homem
moderno que era; o mistério vai fundir-se ao universo excessivo; chamas, explosdes, abismos,

ascensoes e quedas fazem parte do fragil equilibrio de Campos:

Sou um monte confuso de forcas cheias de infinito

Tendendo em todas as direc¢des para todos os lados do espaco,

A Vida, essa coisa enorme, é que prende tudo e tudo une

E faz com que todas as forcas que raivam dentro de mim

N&o passem de mim, ndo quebrem meu ser, ndo partam meu corpo,
N&o me arremessem, como uma bomba de Espirito que estoira

Em sangue e carne e alma espiritualizados para entre as estrelas,
Para além dos sdis de outros sistemas e dos astros remotos.

Tudo o que hé dentro de mim tende a voltar a ser tudo.

Na confuséo de forgas carregadas de infinito em um universo onde tudo esté interligado
e faz parte de um mesmo conjunto, nessa verdadeira explosdo cosmica, a carne e 0 sangue se
espiritualizam e se colocam para além das estrelas e corpos celestes; o tudo interior volta a ser
0 tudo universal. Embora ndo esteja entre 0s poemas que costumam fazer parte do que

comumente é considerada como poesia ocultista de Pessoa, acreditamos que, nessa explosédo
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de Campos que é Passagem das Horas, hd um componente esotérico fortissimo que se une a

necessaria despersonalizagao.

Tudo o que hé dentro de mim tende a despejar-me no chéo,
No vasto chdo supremo que ndo estd em cima nem em baixo
Mas sob as estrelas e 0s sois, sob as almas e 0s corpos

Por uma obliqua posse dos nossos sentidos intelectuais.

Sou uma chama ascendendo, mas ascendo para baixo e para cima,
Ascendo para todos os lados ao mesmo tempo, sou um globo
De chamas explosivas buscando Deus e queimando

A crosta dos meus sentidos, 0 muro da minha I6gica,

A minha inteligéncia limitadora e gelada.

Sou uma grande maquina movida por grandes correias

De que s6 vejo a parte que pega nos meus tambores,

O resto vai para além dos astros, passa para além dos sois,

E nunca parece chegar ao tambor donde parte...

Meu corpo é um centro dum volante estupendo e infinito

Em marcha sempre vertiginosamente em torno de si,
Cruzando-se em todas as direcgdes com outros volantes,

Que se entrepenetram e misturam, porque isto ndo é no espaco
Mas ndo sei onde espacial de uma outra maneira-Deus.

Acreditamos que a despersonalizacdo mostrada nesse poema de Campos vai muito
além da utilizacdo da mascara ou da assuncdo de outra personalidade; a no¢do de Deus se
aproxima de algo para além dos astros, algo presente e passivel de explodir em tudo que
existe. A identidade, portanto, é totalmente esfacelada e fundida ao Cosmo. O tdo comentado
jogo da heteronimia, considerado por muito criticos de Pessoa como uma pratica ludica,

torna-se algo mais complexo, carregado de dramaticidade:

Dentro de mim estdo presos e atados ao chédo

Todos 0s movimentos que compdem o universo,

A flria minuciosa e (...) dos a&tomos

A furia de todas as chamas, a raiva de todos os ventos,

A espuma furiosa de todos os rios, que se precipitam,

E a chuva como pedras atiradas de catapultas

De enormes exércitos de andes escondidos no céu.

Sou um formidavel dinamismo obrigado ao equilibrio

De estar dentro do meu corpo, de néo transbordar da minh‘alma.
Ruge, estoira, vence, quebra, estrondeia, sacode,

Freme, treme, espuma, venta, viola, explode.

Perde-te, transcende-te, circunda-te, vive-te, rompe e foge,
Se com todo 0 meu corpo todo 0 universo e a vida,

Arde com todo o meu ser todos os lumes e luzes,

Risca com toda a minha alma todos os relampagos e fogos
Sobrevive-me em minha vida em todas as direccges!
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Alvaro de Campos fechara seu poema mantendo a linguagem violenta da faria, dos
rugidos, estouros, relampagos e fogos, e dentro de si parecem ocorrer eventos extraordinarios
que remetem a formacdo do universo, dos planetas, das estrelas. Seu ser arde e sua alma
parece fazer parte de um fenémeno natural de grandes propor¢des. Campos, que ja € um outro
de Pessoa, passa pelo processo de despersonalizagdo cercado por uma brutalidade sobre-
humana. Seu impeto em desdobrar-se furiosamente retrata até que ponto o processo de
despersonalizacdo pode revelar uma multiplicidade de sensacdes intensas.

O processo de despersonalizacdo, que chega aos heterdbnimos para muitas vezes
desdobrar-se novamente, permeia toda obra de Pessoa. Outro ponto digno de nota é que a
utilizacdo da lingua portuguesa ndo € exclusiva, o poeta escreve também em inglés e francés e
possui heterdbnimos de diversas nacionalidades; do italiano antifascista Giovanni Angioletti ao
poeta e ensaista francés Jean Seul, passando pelo americano Karl Effield, que chegou a
publicar escritos compostos supostamente na Australia; heterdbnimos femininos como Maria
José e Olga Baker também se fizeram presentes na composi¢do dos mais de setenta eus
contabilizados até agora (GANDRA, 2015). Foi elevado o numero de méscaras utilizadas por
Pessoa: medicos, camponeses, engenheiros, poetas, jornalistas, médiuns, psicanalistas,
comerciantes, ocultistas etc. O desdobramento ocorre abarcando os mais variados tipos de
persona. Ao que parece, 0 maior nimero de possibilidades foi experimentado — lembramos
aqui de Crowley e Rimbaud.

Por outro lado, nem sempre a despersonalizacdo trard a ideia de éxtase aparentemente
vivenciada por Campos, em alguns casos, a despersonalizacdo podera trazer apreensao.

Podemos tomar como exemplo Bernardo Soares, o guarda-livros que conheceu
Fernando Pessoa em uma taberna e lhe ofereceu o Livro do Desassossego para leitura. Este é
outro heterdbnimo interessante, mas, nesse caso, podemos identificar alguém que ¢€

atormentado pela experiéncia da perda da identidade:

Ainda ha dias sofri uma impressdo espantosa com um breve escrito do meu
passado. Lembro-me perfeitamente de que o meu escrupulo, pelo menos
relativo, pela linguagem data de ha poucos anos. Encontrei numa gaveta um
escrito meu, muito mais antigo, em que esse mesmo escripulo estava
fortemente acentuado. N&o me compreendi no passado positivamente. Como
avancei para 0 que ja era? Como me conheci hoje o que me desconheci
ontem? E tudo se me confunde num labirinto onde, comigo, me extravio de
mim. (PESSOA, 1982, p. 21)
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Em Bernardo Soares, percebemos a ideia de desnorteamento e confusdo causados pela
perda da identidade; desconhecido de si mesmo, o heterénimo se mostra confuso e preso em

um labirinto. Vejamos o que se apresenta em seguida:

Devaneio com 0 pensamento, e estou certo que isto que escrevo ja o escrevi.
Recordo. E pergunto ao que em mim presume de ser se ndo haverd no
platonismo das sensacfes outra anamnese mais inclinada, outra recordacdo
de uma vida anterior que seja apenas desta vida...

Meu Deus, meu Deus, a quem assisto? Quantos sou? Quem é eu? O que €
este intervalo que ha entre mim e mim? (PESSOA, 1982, p. 21)

Perdido nesse labirinto entre seus eus, Bernardo Soares aborda a questdo do
desdobramento de modo diferente do que vimos em Campos, mas sendo igualmente um
desdobramento de uma persona j& antes desdobrada. Outro componente revelador é que a
forma como Fernando Pessoa trata de sua relacdo com Bernardo Soares deixa transparecer
que, inclusive, o Fernando Pessoa (ele mesmo, ou o chamado ortbnimo) € mais um dos

heter6nimos. Abaixo, outro exemplo desse heterénimo que se desdobra em outros:

Criei em mim varias personalidades. Crio personalidades constantemente.
Cada sonho meu é imediatamente, logo ao aparecer sonhado, encarnado
numa outra pessoa, que passa a sonha-lo, e eu ndo

Para criar, destrui-me, tanto me exteriorizei dentro de mim, que dentro de
mim ndo existo sendo exteriormente. Sou a cena viva onde passam Varios
atores representando varias pecas.’’

Poderiamos destacar muitos outros trechos em que vemos 0s desdobramentos e a
despersonalizagdo representados na poesia pessoana: 0s desdobramentos, 0s muitos eus, e a
heteronimia sdo assuntos que marcaram sobremaneira a poética de Pessoa, tornando-se a
marca registrada do poeta. Nossa tentativa aqui € a de revelar um entendimento desses
desdobramentos que leve em conta o0s aspectos estudados por Pessoa dentro do Ocultismo, ao
mesmo tempo em que consideramos a despersonalizacdo um formidavel recurso artistico,
inclusive utilizado com propriedade por outros poetas consagrados. Respeitamos todas as
leituras, mas acreditamos que a heteronimia é mais do que um jogo, uma encenagdo graciosa
ou um exercicio ludico, tampouco a consideramos como resultado de desordem patologica.
Nossa leitura admite a heteronimia como caminho para despersonalizacdo — perda de

identidade — para, dessa forma, atingir propdsitos literarios e esotéricos.

¥ 1bid.
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2.3. NO EXTERIOR O LUGAR DA ALMA

“Vou partir para FORA,

Para o Arredor Infinito,

Para a circunferéncia exterior, metafisica,
Para a luz por fora da noite,

Para a Vida-morte por fora da morte-Vida. ”

(Fernando Pessoa)

Hé nos escritos pessoanos um apontamento que trata de “sistemas filoso6ficos” e nele
encontramos uma analise que defende o que Pessoa chama de “transcendentalismo absoluto”.
Diz Pessoa: “Ha s6 um sistema — o transcendentalismo absoluto — que nunca pode sair fora de
si proprio, porque abrange tudo”. Pessoa procura explicar trazendo conceitos de Espinoza e

Malebranche:

Deus, para Spinoza, s6 existe no tempo e no espaco, através dos seus
atributos. Para Malebranche, existe no tempo e no espago, porque existe nas
coisas e nos espiritos, mas existe também fora do tempo e do espaco, em si
préprio.

T[ranscendentalismo] absoluto: Deus é tudo, mas tudo irrealmente. Uma
pedra ndo € real, como pedra. Uma pedra é uma ilusdo do meu espirito. Mas
como o0 meu espirito é Deus e a pedra é Deus, a pedra é real e irreal ao
mesmo tempo.

A natureza é uma irrealidade divina.” (PESSOA, 1968, p. 163)

Vale lembrar que Nicolas Malebranche defendia uma filosofia que levasse em conta a
unido indissoltvel da alma com Deus ao invés das relacdes entre corpo e alma do individuo.
Podemos acreditar que essa unido da alma com Deus pode acontecer em um espaco que esteja
fora da individualizagdo, no exterior e buscaremos demonstrar isso utilizando os heter6nimos
pessoanos, notadamente Caeiro e Campos. Procuraremos também entender como esse espaco
exterior pode ser visto na literatura através de pensadores que vieram posteriormente.

Vamos propor, para que nosso pensamento fique mais claro, uma divisao desse espaco
exterior. O exterior pode ser entendido em um sentido metafisico ou esotérico como o lugar
que ¢ o tudo e o nada e que absorvera a “alma”, que voltara, enfim, para o Universo, Unico e
real ser vivo, aquele em cujo corpo todas as coisas subsistem. Esse exterior € 0 que nos espera

depois da morte, uma nocgdo que estd presente em diversas vertentes do ocultismo. Pessoa
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certamente conhece esse exterior ocultista e se prepara para ele como iniciado, pois, nesse
espaco, a individualidade ndo existira. A despersonalizacdo, nesse sentido, € uma preparacao
para 0 momento da partida, em que o interior sensivel desaparecera definitivamente. Na
Teosofia, por exemplo, podemos encontrar diversas vezes ideias que incentivam o
desaparecimento da personalidade, ou seja, submetidos as leis imutaveis da Natureza,
devemos desapegar-nos daquilo que € transitorio e perecivel.

Por outro lado, o exterior também € um lugar onde a escrita se encontra, onde € possivel
a criacdo de um mundo novo, de um espago novo, onde é possivel que uma nova forma de
“realidade” se desenvolva. Essa questdo é muito bem trabalhada por José Gil em Diferenca e
Negacdo na Poesia de Fernando Pessoa, estudo no qual encontramos uma excelente
definicdo para situar esse lugar da escrita quando o autor analisa o poema A Mumia, de

Pessoa:

A escrita é o ponto cinzento. Depois de cair “por um abismo feito de tempo”,
0 poema, no regime que seguia — 0 de uma escrita presente de sensacGes que
cria —, s6 tinha duas saidas logicas: ou acabava ali, porque toda a realidade
(inclusive a do sujeito) desaparecerd; ou, para continuar, teria que manter um
presente que s6 poderia ser o da escrita, mas num outro mundo, em que nada
existe, sob as pirdAmides, no mundo dos mortos (“ A Mumia”). Porque o ato
de escrever, mesmo nesse mundo nada, é contaminado pelo presente da
escrita, ganhando uma temporalidade, uma realidade, um sentido qualquer.
(GIL, 2009)

Caminhando nessa direcdo, poderemos aqui trazer a tona o pensamento de Maurice
Blanchot acerca do espaco literario e compreender como Pessoa trabalha com as duas ideias
de exterior. Assim, analisaremos em separado o exterior no sentido da escrita e o exterior no
sentido esotérico e procuraremos demonstrar como esse “fora” pode ser encontrado nas
intersecBes pessoanas.

No livro O Espago literrio, de Maurice Blanchot, o escritor francés nos apresenta o
conceito de exterior na escrita, espaco que abrigaria um outro universo, independente, em que
a obra estaria absoluta, ocupando um lugar no fora. Curiosamente, para atingir esse espaco,
segundo Blanchot, h& a necessidade da despersonalizagdo e da renincia do sujeito — “escrever
¢ quebrar o vinculo que une a palavra ao eu” (BLANCHOT, 2011) — dessa maneira, a escrita
adquire vida propria e vai morar em um lugar onde ndo ha tempo nem espaco.

O desaparecimento do sujeito da escrita € uma espécie de iniciacdo, fundamental para o
escritor, tal como ocorre ao neofito, que deixa sua vida pregressa para trds, como vimos

anteriormente, inclusive. Para incorporar uma nova forma, o escritor deve saber deixar de
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lado sua individualidade para estar mais perto do espaco literdrio: “A obra exige do escritor
que ele perca toda a ‘natureza’, todo o carater, e que, ao deixar de relacionar-se com 0s outros
e consigo mesmo pela decisdo que faz o “eu”, converta-se no lugar vazio onde se anuncia a
afirmacdo impessoal”*®. Acreditamos que através da heteronimia, Pessoa poderia atingir o
espacgo vazio e desaparecer dando lugar ao sujeito que esta fora do tempo, ao “autor” neutro.
Esse deslocamento satisfaz o ocultismo, que anseia por uma religagdo do homem com uma
exterioridade impessoal, assim como a literatura, considerada como plano de imanéncia, de

acordo com o proprio Fernando Pessoa:

Ora a heteronimia sup&e uma clivagem: eu ndo me limito a escrever versos,
invento alguém dentro de mim que os escreve. Eu, que invento esse alguém,
sou o verdadeiro sujeito da escrita, mas simultaneamente sou outro, ndo
existo actualmente como sujeito que escreve (é a personagem que inventei
gue escreve): nesse sentido posso dizer, enquanto ‘criador disto tudo [dos
heterénimos]’, que existo apenas virtualmente. Existir virtualmente é existir
fora do tempo. Ou seja, a heteronimia implica uma estranha clivagem do
tempo, que deixa de um lado um “sujeito” fora do tempo, ou num tempo
imemorial, virtual, e do outro, 0 sujeito-personagem que escreve no tempo
actual, cronoldgico. (PESSOA apud GIL, 2000, p. 54)

Quando comparamos 0 poeta ao iniciado, temos em mente também a necessidade da
morte, do desprendimento, nos dois casos. Enquanto no ocultismo a perda da individualidade
abre espaco para uma nova vida, de adepto e potencial conhecedor dos segredos e da verdade,
preparando para a eternidade em comunhdo com o Universo, com a prépria individualidade
tragada e apagada por um corpo vivo maior e Unico, na literatura, a morte do autor ocorrera
com outro propdsito, apesar de levar o individuo igualmente para o exterior. No espaco
literario, 0o apagamento representara a transposicdo daquilo que nos prende a nossa prépria
identidade: o instante da morte, proposto por Blanchot, que ndo acontece somente no Gltimo
suspiro fatal, mas que € um processo que faz parte da vida e pode ser experimentado através
da escrita:

Quando estou s6, eu ndo estou s6 mas, nesse presente, ja volto a mim sob a
forma de Alguém. Alguém esta ai, onde estou s6. O fato de estar so, é que
pertenco a esse tempo morto que ndo é o meu tempo, nem o teu, nem o
tempo comum, mas o tempo de Alguém. Alguém é o que ainda esté presente
quando ndo ha ninguém, Ai onde estou sd, ndo estou ai,, ndo existe ninguém,
mas o impessoal esta: o lado de fora, como aquilo que antecipa e precede,
dissolve toda a possibilidade de relagdo pessoal. Alguém é o Ele sem
fisionomia, o coletivo impessoal de que se faz parte, mas quem faz parte
dele? Nunca tal ou tal individuo, nunca tu e eu. Nenhuma pessoa participa do
coletivo impessoal, que é uma regido impossivel de se trazer para a luz, ndo

% 1bid. P. 52
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porque se oculte um segredo estranho a toda revelacdo, nem mesmo porque
seja radicalmente obscura, mas porque lhe transforma tudo o que lhe tem
acesso, inclusive a luz no ser andnimo impessoal, 0 Ndo verdadeiro, 0 Ndo
real e, entretanto, sempre presente. O coletivo impessoal é, sob essa
perspectiva, 0 que aparece mais de perto quando se morre. (BLANCHOT,
2011, p. 23)

O que Blanchot denomina como coletivo impessoal estd bem préximo do conceito de
fora, do espaco literario e também se aproxima da morte. Acreditamos que Pessoa identificou
esse local e o procurou, como podemos notar em alguns fragmentos que examinaremos a
sequir.

Um exemplo que podemos destacar esta na obra de Alvaro Campos, na qual podemos
constatar um reconhecimento desse exterior e de sua aproximagdo com a morte de modo
muito marcante em poemas inacabados, que seriam dedicados ao Mestre Caeiro, como, por

exemplo, em Ode Mortal. Aqui Alvaro de Campos se rende ao conceito de exterioridade:

Vou partir para FORA,

Para o Arredor Infinito,

Para a circunferéncia exterior, metafisica,
Para a luz por fora da noite,

Para a Vida-morte por fora da morte-Vida
(PESSOA, 1993, p. 68)

Campos classifica 0 FORA, e utiliza letras mailsculas para grafa-lo, como espago
analogo ao arredor infinito, como a luz por fora da noite, e vai além: a vida estaria na morte
uma vez realizado o deslocamento para o exterior. Em outro poema inacabado de Campos
para Caeiro, podemos encontrar também referéncia ao fim da personalidade, com a

dramaticidade peculiar que € caracteristica de Campos:

Agora que estou quase na morte e vejo tudo ja claro,
Grande Libertador, volto submisso a ti.

Sem duvida teve um fim a minha personalidade.

Sem duvida porque se exprimiu, quis dizer qualquer coisa
Mas hoje, olhando pra trés, s6 uma ansia me fica —

N&o ter tido a tua calma superior a ti-proprio,

A tua libertagdo constelada de Noite Infinita.

N4o tive talvez missdo alguma na terra®.

Podemos notar o exterior como um lugar de libertacdo, de retorno e infinitude. Campos
chega a lamentar néo té-lo alcancado mais cedo e admite que sua personalidade, de fato, teve

um fim. De modo ambiguo, Pessoa se utiliza do heterénimo Campos para admitir o fim dessa

% Ibid. P. 67.
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personalidade, de forma que, no fora, ndo ha mais Pessoa e ndo ha mais Alvaro de Campos.
No desdobramento e na existéncia de tantos “eus”, chega-se perto de “Deus”, seja ele quem
for, como vimos em poema do mesmo Alvaro de Campos no subcapitulo anterior.

O fora, lugar em que Alvaro de Campos consegue enfim ver com clareza, no entanto, é
um lugar indefinido e cercado de mistérios. N&o é possivel descrever de modo absoluto o que
seria exatamente esse fora. Achamos interessante trazer um trecho de um texto de Antonio
Vieira, um dos profetas de Pessoa, no qual achamos uma espléndida defini¢do de fora, ou de

exterior, que pode ser usada para suscitar outras questdes:

A razdo € porque sendo a terra tdo grande, e o0 sol cento e sessenta vezes
maior que a terra, e sendo o céu muitos milhdes de vezes maior que o sol e 0
empireo, com excesso incompardvel maior que os outros céus, todas essas
grandezas tém medida e limite: a imensidade ndo. Deus, por sua imensidade,
como bem declarou S. Gregério Nazianzeno, esta dentro no mundo e fora do
mundo: Deus in universo est, et extra universum. Mas se fora do mundo ndo
ha lugar, porque ndo h& nada, onde esta Deus fora do mundo? Estad onde
estava antes de criar este mundo. Se Deus ndo estivera neste espago, onde
hoje estd 0 mundo, ndo o pudera criar; e como Deus, fora do mundo, pode
criar infinitos mundos, também est4 em todos esses espacos infinitos, a que
chamamos imaginarios. E porque outrossim os espagos imaginarios, que nos
podemos imaginar mas ndo podemos compreender, ndo tém limite, por isso
0 centro da imensidade, que se pode p6r dentro ou fora do mundo, nem
dentro nem fora do mundo pode ter circunferéncia. Comparai-me 0 mar com
o diltvio. O mar tem praias, porque tem limite; o dildvio, porque era mar
sem limite, ndo tinha praias: Omnia pontus erat, deerant quoque litora
ponto. Assim a imensidade de Deus — quanto a comparacéo o sofre. — Esta a
imensidade de Deus no mundo e fora do mundo; esta em todo lugar e onde
ndo ha lugar; estd dentro, sem se encerrar, e esta fora, sem sair, porque
sempre esta em si mesmo. O sensivel, 0 imagindrio, o existente e o possivel,
o finito e o infinito, tudo enche, tudo inunda, por tudo se estende, e até onde?
Até onde ndo ha onde, sem termo, sem limite, sem horizonte, sem fim, e, por
isso, incapaz de circunferéncia: Circumferentia nusquam®.

Em Antonio Vieira podemos enxergar um fora ou um exterior repleto de peculiaridades:
o fora é um lugar de onde podem ser criados por Deus outros mundos, ou seja, para criar-se
uma realidade é preciso estar do lado de fora dessa realidade. O fora é tomado como espago
imaginario ilimitado, cercado de imensiddo e infinito, ilimitado. E igualmente um lugar de
dificil definicdo.

Com o estilhacamento da identidade consumado e a despersonalizagdo colocada em
pratica, até onde poderia ir o senhor das mascaras? Bem-vindo ao mundo das possibilidades,

disse um fisico certa vez, ao iniciar a apresentacdo de um documentario que tratava de

“ Ibid.
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universos paralelos ou multiversos. Multi? Versos? Do que tratamos, nos, interessados pelas
letras, quando nos referimos a obra de Fernando Pessoa como Universo Pessoano? “N&o
conhecemos sendo nossas sensagdes. O universo ¢, pois, um conceito” (PESSOA, 1968, p.
181), diz Pessoa. A Literatura teria o potencial para criar um universo? Podemos fazer parte
de outros universos além do nosso através da criacdo artistica? Vejamos o que disse H. Lefbre

acerca da poética de Baudelaire e Rimbaud:

[neles] a linguagem humana se quer o mundo e a palavra, criadora do
mundo. A poesia e 0 poema (enquanto objeto-reunido de palavras) se dizem
enigma revelado do mundo, a0 mesmo tempo humano e sobrenatural. Acima
da voragem do coragdo, acima dos abismos cosmicos, recusando uma beleza
preexistente, 0 poema serd o objeto transparente, cristal que se basta e que,
todavia, resume o0 mundo refletindo-se na sua pureza.*

A poesia, enigma revelado simultaneamente humano e sobrenatural, adquire aqui a
autonomia da criacdo, que € ao mesmo tempo independente e que resume 0 mundo em sua

pureza. Essa capacidade fica mais manifesta nas palavras seguintes:

A poesia proclama o primado da linguagem, sua possivel perfeicéo,
autossuficiéncia. Na e pela linguagem criadora (poética), dualidade, ciséo,
dilaceramento (entre o ser e o real) se resolvem, O ideal e o real, o abstrato e
0 concreto separados, tradicionalmente, agora se encontram, O verbo, enfim,
vais-se fazer carnal e sensivel, a carne e o sensivel, a carne e o sensivel se
metarmorfoseiam em verbo. E a magia, é a alquimia do verbo®.

A questdo que surge trata da geracdo de um mundo virtual, criado através de uma
linguagem autossuficiente e, curiosamente, Lefbre utiliza os termos magia e alquimia do
verbo para definir esse potencial criador da escrita. 1sso nos coloca em condicdes de indagar
se a forca da escrita e da arte pode criar um universo que se aproxima do campo do sublime.
Trataremos disso um pouco mais a frente.

No capitulo seguinte, procuraremos entender a forca criadora da linguagem na literatura
através da construcdo do chamado universo pessoano, seja considerado como plano de
imanéncia, seja entendido como local de busca da plenitude. E possivel que o heterdnimo
Alberto Caeiro tenha tentado apaziguar o martirio da alma humana através de uma poetica

baseada em um “niilismo transcendental”, termo criado por José Gil.

*' LEBVRE, H. Introduction to modernity. Twelve Preludes. Verso, London/New York: 1995, p. 174.
Disponivel em: <<https://quote.ucsd.edu/time/files/2014/03/lefebvre-whatislof2.pdf>>. Acessado em:
06/07/2016.
*2 Ibid.
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2.4 PLENITUDE IMPOSSIVEL

“Para além da curva da estrada
Talvez haja um poco, e talvez um castelo,
E talvez apenas a continuacgdo da estrada.
N&o sei nem pergunto.”
(Alberto Caeiro)

Nesse subcapitulo, faremos observagdes e comentarios acerca de um possivel plano de
imanéncia a ser criado pela poesia pessoana, notadamente através da poética do heterbnimo
Alberto Caeiro. Procuraremos, assim, fazer uma leitura de Caeiro, considerando a tentativa
do “mestre” dos heteronimos de solucionar grandes questdes da alma humana através de
uma “simplicidade” de visdo e da construcdo de uma resignacdo diante do mundo e das
coisas, estas desprovidas de esséncia. O titulo do capitulo faz mencao a impossibilidade de
sucesso da plenitude proposta pelo heteronimo Alberto Caeiro. Tentaremos demonstrar que
tal simplicidade é, na verdade, coberta de complexidades e que a tentativa de resolucdo do
problema existencial do ser humano apresentada por Caeiro, quando relacionado ao drama
pessoano, ndo consegue éxito. Nas proximas paginas, procuraremos deixar mais clara o que
acreditamos ser essa tentativa de plenitude proposta por Caeiro.

Ao ler Caeiro, podemos considerar uma premissa fundamental: existimos. Isso deveria
bastar. Quando deixarmos de existir, as questdes existenciais particulares igualmente
deixardo existir e estardo solucionadas, para todos os efeitos. Se dermos as costas a
metafisica, poderemos ver e vivenciar a existéncia em sua plenitude.

A este propdsito, talvez possamos iniciar uma reflexdo sobre a poesia de Alberto
Caeiro no tocante a questdes que foram motivo de angustia na poesia de outros heterdbnimos.
Para Alberto Caeiro, que foi, segundo Pessoa, Campos e Reis, 0 mestre, aquele que soube
entender a natureza da vida com serenidade e sabedoria, sem assaltos e sem desespero, 0
mundo deve ser entendido atraves dos sentidos, de modo que procurar um significado oculto
Oou mesmo um mistério por tras da vida seria uma perda de tempo e um obstaculo para uma
vida plena. A existéncia, para Caeiro, afirma-se na propria existéncia e quem procura
relativiza-la, entendé-la, determina-la ou atribuir a ela um significado transcendente comete
um erro. A plenitude, ou mesmo a completude, devem ser adquiridas com naturalidade,
observando a realidade ao nosso redor, uma realidade desprovida de mistério. VVejamos uma

passagem de Caeiro:

83



A espantosa realidade das coisas

E a minha descoberta de todos os dias

Cada cousa é o que é

E € dificil explicar a alguém quanto isso me alegra,

E quanto isso me basta

Basta existir para ser completo (CAEIRO, 1993, p. 81)

Como podemos notar, Caeiro se mostra feliz e se considera completo pela propria
existéncia. Ao trocar a transcendéncia pela realidade das coisas, Caeiro poderia considerar-se
completo. José Gil, em seu livro Diferenca e Negacdo na poesia de Fernando Pessoa, faz
uma analise fundamentada sobre a construcdo de um plano de imanéncia em Caeiro, sobre a
qual comentaremos adiante, mas desde j& levantaremos algumas questdes, algumas delas ja
proferidas pelo préprio Gil, a saber: o plano de imanéncia de Caeiro nos leva a uma
perfeicdo falha ou mesmo a uma pacificacido devastadora? E relevante lembrar que Caeiro
“nasce antes” de Campos e Reis e “morre” em 1915, ou seja, as respostas nascem antes
mesmo das perguntas: se Caeiro é detentor das solucdes, para que vieram Campos e Reis
posteriormente? Seria a plenitude de Caeiro uma paz de cemitério? Questionamos se a
proposta de Caeiro ndo bastou e acabou se transformando em um anseio utépico, inatingivel,
como assinala a esse propoésito José Gil no livro mencionado: “(...) se a imanéncia da
experiéncia (ou meta-experiéncia) da visdo de Caeiro ndo comporta falhas, como se
compreende que os discipulos, que “sairam” do mestre, vivam sobre o regime do tragico, da
cisdo, do desassossego?”*.

Para que possamos refletir de uma maneira mais clara pretendemos primeiramente
investigar como se da a construcdo do espaco da poesia do mestre dos heterénimos.
Tentemos, portanto, conhecer um pouco a respeito desse heterénimo tdo importante e que
mostrou uma poética tdo discrepante da dos demais heterdbnimos mais conhecidos € mesmo
do préprio Pessoa ortdnimo.

Alberto Caeiro, 6rfao de pai e mée, teve pouca instrucdo convencional e seus estudos
chegaram apenas até a quarta serie. Camponés, de vida simples, nasceu um ano depois de
Pessoa, em 1889 e morreu precocemente em 1915, em decorréncia de uma tuberculose.
Simples como sua propria vida seria também pretensamente sua poesia harmoniosa.
Recusando a metafisica e a transcendéncia, 0 poeta procurava situar-se no plano da natureza,
do real e da objetividade. A poeética de Caeiro, que guarda caracteristicas Unicas dentro do

universo pessoano, é, ao contrario do que pode fazer crer uma primeira impresséo, carregada

* Op. cit, p. 13
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de complexidade; a escrita aparentemente ingénua do camponés vai de encontro ao
misticismo e coloca em xeque a validade de pensar a vida ao invés de vivé-la. A grande
verdade de Caeiro é a Natureza e nela ndo reside justica, sonhos, significados extraordinarios
e tampouco metafisica. Caeiro € o contraponto de quase tudo que podemos observar nos
demais heterdnimos e no ortbnimo em termos de busca espiritual e de uma filiagcdo
constitutiva ao mistério das coisas. E importante ressaltar que, dentro do nosso estudo e da
nossa proposta, & uma voz extremamente necessaria.

Em vérias passagens, Caeiro privilegia a visdo, que sera um sentido representante de
uma forma poderosa de objetividade, destacando também a necessidade de desaprender a ver
para, enfim, aprender a ver. Isso nos remete ao pensamento de que o sentido oculto das
coisas € nao ter sentido oculto nenhum, ideia defendida pelo proprio poeta. A seguir, uma

passagem de José Gil que analisa a tematica do Ver e suas implicacoes:

Ver as coisas como elas sdo € vé-las despojadas das significagdes com que a
cultura e as civilizagBes as vestiram. E vé-las nuas, ou seja, na sua existéncia
pura. ‘As coisas ndo tém significacdo, tem existéncia’, escreve Caeiro.
Caeiro opde, portanto a significacdo a existéncia, como também ople o
artificial ao natural, ou o conhecimento a realidade. A significagdo provém
do fato de o pensamento ligar as coisas umas as outras, criando totalidades
de sentidos. Ver as coisas na sua realidade implica assim a fragmentacéo de
conjuntos significantes: é esse o principio primeiro da desconstrucdo da
cultura, ou seja, da ciéncia do ver. (GIL, 2009, p. 23)

Caeiro pretende atingir uma visdo que mostre a nudez da realidade e busca uma
realidade pura, que ndo esteja corrompida por valores pré-estabelecidos ou por construcdes
culturais. E fundamental para isso ver e compreender cada coisa através de sua singularidade
em vez de tentar estabelecer relacfes entre as coisas, compara-las ou mesmo interpreta-las,
pois o filtro da interpretacdo esta carregado de valores subjetivos. Voltaremos a José Gil para

seguirmos na tentativa de compreender o caminho de Caeiro:

Né&o é possivel ver a coisa singular quando ela entra em relacdo com outra
coisa; pois seria entdo vista através de uma significacdo. Pela mesma razéo,
ndo poderia ser vista em ligacdo com um eu-sujeito: ela e eu perderiamos as
nossas singularidades respectivas em proveito de um sentido comum (além
de que eu projetaria nela significacbes ‘ocultas’, como diz Caeiro,
‘interpretacfes’). (GIL, 2009)

Alberto Caeiro entende, ao que parece, a existéncia pura e simples como a definigédo de

todas as coisas; por esse raciocinio a linguagem ¢é, além de insuficiente, inadequada para
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qguem tenta se aproximar da realidade, sendo os sentidos mais adequados a tal tarefa. Nesse
sentido, podemos observar por que o “Ver” e o “Ser” sdo tdo valorizados pelo poeta, mas
deixemos que o proprio Caeiro nos demonstre através de um pequeno poema chamado T,
mistico, no qual o heterénimo faz criticas a necessidade de interpretacdo e decodificacao das

coisas que se encontram presentes nas obras de poetas misticos:

Ta, mistico, vés uma significacdo em todas as cousas.

Para ti tudo tem um sentido velado.

H& uma cousa oculta em cada cousa que Veés.

O que vés, vé-lo sempre para veres outra cousa.

Para mim, gracas a ter olhos s6 para ver,

Eu vejo auséncia de significagcdo em todas as cousas;

Vejo-0 e amo-me, porgue ser uma cousa € nao significar nada.
Ser uma cousa é ndo ser susceptivel de interpretagao.
(PESSOA, 1993, p. 80)

Como é possivel perceber, Caeiro se dirige aos misticos e, como sabemos, para 0
mestre: “poetas misticos sdo filosofos doentes e filésofos doentes sdo homens doidos”
(PESSOA, 1993, p. 53), sendo a critica dirigida aos misticos e aos filosofos doentes ao
combater sua tentativa de incutir um sentido a algo desprovido de um sentido primeiro, ao
que possui apenas existéncia. O heterénimo, dotado de um ceticismo absoluto, ndo admite
que a aspiracdo a uma existéncia orientada para algo além ou imbuida de uma metafisica se
sobreponha a crua realidade visivel e sentida.

Ser, nesse sentido, é ndo ser suscetivel a interpretacdo, é ndo significar nada. Algumas
pesquisas ja associaram a poesia de Caeiro ao Budismo, ou mesmo ao Estoicismo. Trabalhos
interessantes foram feitos a respeito; em nosso trabalho, no entanto, ndo pretendemos nos
aprofundar nessas questfes. Estamos aqui considerando a poesia de Caeiro como uma
possibilidade de constru¢do de um entendimento ou de um plano de imanéncia relativo a
multiplicidade de experiéncias proporcionadas pelo real, proposta que se aproxima do
referencial deleuziano, segundo Jose Gil.

Para que seja possivel penetrar na constru¢do de um plano de imanéncia deleuziano,
vamos recorrer as consideracfes de Tatiana Salem Levy sobre o tema, autora que tdo bem

desenvolveu esse e outros aspectos em seu livro dedicado a experiéncia do fora:

Afirmar a imanéncia é antes de mais nada afirmar a crenca no mundo. O
transcendental em Deleuze — o plano de imanéncia — constitui um campo que
ndo pressupBe dimensbes supra-sensiveis. Quando se fala no Fora, na
superficie, esta-se querendo afirmar o nosso mundo. (LEVY, 2003, p. 121)
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Segundo Salem Levy, o entendimento do plano de imanéncia de Deleuze se encontra
proximo ao proposto por Caeiro. Assim como Deleuze, o plano de Caeiro ndo se refere a
dimens@es que nao pertencam ao mundo fisico mais evidente. Somente o mundo perceptivel
pelos sentidos, visto e palpavel, coloca-se como referéncia. Continuando no exame do plano

de imanéncia enunciado por Deleuze, vamos prosseguir com as consideracdes de Levy:

O plano de imanéncia é, portanto, a afirmacdo criadora da vida. Da vida
enquanto algo incessantemente errante, que ndo se prende a&s vivéncias e
intencionalidades de um sujeito. A imanéncia como vida € o movimento do
infinito, para além do qual ndo h& nada. Um movimento de
desterritorializagio, de linhas de fuga™.

O plano de imanéncia deleuziano além de afirmar a vida, situa-se em um local de
possibilidades que se aproxima do impessoal, que, ainda que ndo encontre nada de
extraordinario neste impessoal, estara mais préximo de um palco de desenvolvimento de
experiéncias. Ao contrario do que vemos no esoterismo, o exterior de Deleuze ndo comporta
mistério, conotacdo sagrada e muito menos experimentacdo do divino. Em seguida, ainda no
livro de Tatiana Salem Levy, temos outra passagem que menciona a tematica do fora,
entendida como o encontro com a neutralidade. O esplendor do impessoal deleuziano se
realiza na vida e no acontecimento e acreditamos que, nesse ponto, a proposta de Deleuze se
aproxima da percepcdo de Caeiro. A expressdo “puro acontecimento™, usada a seguir,

remete-nos imediatamente ao que a poesia do mestre dos heterénimos contempla:

Deleuze também faz uma leitura fundamental sobre essa questdo. Em artigo
intitulado ‘Imanéncia, uma vida...” diz ele: ‘a vida do individuo é substituida
por uma vida impessoal, embora singular, que produz um puro
acontecimento, livre dos acidentes da vida interior e exterior, ou seja, da
subjetividade e da objetividade do que acontece’ (DELEUZE, 1997b, p. 17).
Estar fora ndo ¢ estar do lado do sujeito nem do objeto. Estar fora é alcangar
0 esplagdor do impessoal, dessa neutralidade que nos lanca em nos para fora
de n6s™.

Estamos mencionando esse desenvolvimento, pois consideramos que a poesia de
Caeiro pode ser a exce¢do que confirma a regra dentro da poeética de Fernando Pessoa, que, a
nosso ver, é norteada pela busca de respostas para os misterios das origens, da morte e do

“Além-Deus”. Vejamos entdo o que diz José Gil:

4 Ibid. P. 100.
* Ibid.
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Ora, de certo modo, Caeiro realiza o projeto deleuziano: conceitos dificeis
que este propunha, como de ndo relacdo e de univocidade do ser, enquanto
projeto de uma ontologia da diferenca, encontram-se admiravelmente
explicados na escrita poética de Alberto Caeiro. De tal maneira que se pode
considerar o pensamento do mestre da heteronimia pessoana como a melhor
versdo transversal da ontologia deleuziana. (GIL, 2009, p. 11-12)

De forma sintética, podemos dizer que, entre os conceitos de Deleuze que Caeiro
coloca em prética ou realiza, como quer Gil, estdo, acreditamos, a univocidade do ser, que
esta atrelado a esséncia da realidade; o plano de imanéncia e a ontologia do devir, e nesses
termos, a metafisica e a transcendéncia estariam de fora, colocadas de lado. Ndo vamos
prosseguir por esse caminho, contudo. Nosso trabalho aborda as relagdes entre ocultismo e
literatura na poesia pessoana, e Caeiro é justamente aquele que pretende distanciar-se dessas
relacBes. O que justifica sua presenca em nossa pesquisa € justamente destacar que Pessoa
tentou trilhar esse outro caminho através de Caeiro, ou mesmo tentou mostrar sua
impossibilidade no contexto de sua obra; pensamos que esse foi mais um caminho utopico
gue ndo solucionou o desassossego primordial e que nédo se realizou.

A poética de Caeiro aponta para a crenca baseada exclusivamente na realidade objetiva:
a existéncia é o Unico fato e o Unico plano, e s6 existe 0 que pode ser visto, aquilo que nao
pode ser visto € o nada e o nada ndo existe. José Gil usa termos como “ceticismo absoluto”
para classificar essa poética. Ora, se pudéssemos através somente de Caeiro chegar ao cerne
da poesia pessoana, as coisas estariam mais proximas de uma resolucdo. Acreditamos que a
fragmentacdo do sujeito, a despersonalizacdo e a busca do fora podem ser consideradas
como praticas utilizadas por Pessoa ao longo de sua obra, como esperamos ter demonstrado
nos subcapitulos anteriores, mas acreditamos também que elas ndo se esgotam ao encontrar
uma plenitude na natureza de Alberto Caeiro, muito pelo contrario, a trajetoria da poesia
continua além de Caeiro e vai continuar investigando, experimentando e procurando outro
lugar ou outro entendimento.

Tivemos a oportunidade, no primeiro capitulo deste trabalho, de fazer um mapeamento
das relacOes entre ocultismo e literatura na obra de Fernando Pessoa, e acreditamos que
tenha ficado claro que as relagdes as quais nos referimos sdo estreitas, podem ser observadas
atraveés de varias passagens, por isso voltaremos a atencéo a elas. No proximo capitulo do
nosso trabalho, procuraremos expor de que maneira se configuram essa trajetria e essas
relacfes. Antes, porém, podemos, a titulo de ilustragdo, fazer um paralelo entre Caeiro e

Fernando Pessoa para que fique mais evidente a diferenca observada.
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Terminaremos esse subcapitulo com uma breve comparacdo de dois poemas, um de

Caeiro e outro de Fernando Pessoa, ambos os quais tratam da “curva da estrada”. Essa curva

da estrada seria talvez o desconhecido ou mesmo o devir que transforma, modifica e deixa

para tras o que ja foi percorrido. Vejamos primeiramente como Caeiro se manifesta acerca

dessa curva:

Para além da curva da estrada

Talvez haja um poco, e talvez um castelo,

E talvez apenas a continuagéo da estrada.

N4o sei nem pergunto.

Enquanto vou na estrada antes da curva

S6 olho para a estrada antes da curva,

Porque ndo posso ver sendo a estrada antes da curva.
De nada me serviria estar olhando para outro lado

E para aquilo que néo vejo.

Importemo-nos apenas com o lugar onde estamos.
Ha beleza bastante em estar aqui e ndo noutra parte qualquer.
Se hé alguém para além da curva da estrada,

Esses que se preocupem com o que ha para além da curva da [estrada.

Essa é que é a estrada para eles.

Se nos tivermos que chegar |4, quando 1a4 chegarmos [saberemos.
Por ora s6 sabemos que l& ndo estamos.

Aqui hé s6 a estrada antes da curva, e antes da curva

H4& a estrada sem curva nenhuma. (PESSOA, 1994, p. 129)

Pelo que podemos constatar, 0 mestre ndo se preocupa com aquilo que ndo é visivel,

procura sua paz e sua harmonia em um ver e viver o presente, sem fazer projecdes ou sem

ser atingido pelo desassossego tdo presente na obra dos demais heterdbnimos. Perder tempo

tentando fazer divagacfes que tratem do que estd depois da curva é para Caeiro um

contrassenso e uma inutilidade. Bem resolvido, Caeiro esta pleno no aqui e no agora. Em

poema posterior, Fernando Pessoa volta a curva da estrada, dessa vez de maneira diversa:

A morte é a curva da estrada,
Morrer é sé ndo ser visto.

Se escuto, eu te 0i¢o a passada
Existir como eu existo.

A terra é feita de céu.

A mentira ndo tem ninho.
Nunca ninguém se perdeu.
Tudo é verdade e caminho®.

“®|d. 1995, p. 142.
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Em uma atmosfera mais metafisica, Pessoa escuta 0 que estd além da curva e afirma
sua existéncia. Podemos também identificar certas referéncias que estdo possivelmente
ligadas ao Ocultismo e a uma visdo que se refere ao mistério. “A terra é feita de céu” remete
a lei hermética que diz que o que esta em cima é como o0 que estd embaixo; ha também a
utilizacdo da antitese mentira/verdade, enquanto que, para Caeiro, a realidade € ver e existir,
para Pessoa ha a mentira e a verdade, ou seja, ha o falso e aquilo que esta para ser descoberto
— e aquilo que estd para ser descoberto deve necessariamente estar oculto, pensamos. A
palavra “caminho”, que aparece no mesmo verso da palavra “verdade”, também ¢
constantemente usada no contexto esotérico. O caminho do iniciado ou o caminho da poesia
podem, de certa forma, conduzir a busca de um entendimento do mistério, do principio e do
fim, de um Além-Deus. A questdo aqui ndo € atingir uma revelacdo definitiva, que seria
impossivel, mas admitir o desassossego causado pelas questdes existenciais e admitir a
impossibilidade do funcionamento da proposta de Caeiro. Pensamos que, para Pessoa, ndo
sera possivel atraves da arte, da poesia ou do ocultismo alcancar uma verdade absoluta, ele
permanecerd sempre “Na sombra do Monte Abiegno”. Entretanto, estard sempre a mirar o
alto da montanha, mesmo sabendo que a chegada ao topo ¢ irrealizavel. A subida do monte

faz parte da sua vida. Vamos relembrar alguns versos para ilustrar essas consideracoes:

Quem pode sentir descanso
Com o Castelo a chamar?
Esta no alto, sem caminho
Sendo o que ha por achar.

Na sombra do Monte Abiegno
Meu sonho é de o encontrar.

O Monte Abiegno, local sagrado para ordens iniciaticas e representante da revelacéo,
permanece invocando nesse poema datado de 1932. N&o ha descanso, ha ainda a necessidade

e o0 sonho de alcancar a revelagdo e o mistério.

Mas por ora estou dormindo,
Porgue é sono o nao saber.
Olho o Castelo de longe,

Mas nédo olho o meu querer.
Da sombra do Monte Abiegno
Que me vira desprender?
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O grande obstaculo, no entanto, é o sono, o desconhecimento e a distancia do castelo
que se localiza no alto do monte. A poesia de Pessoa, entretanto, em nossa ética, mostra-se
disposta a perseverar e tentar deixar a sombra.

Chegando ao final deste capitulo, acreditamos ter sido possivel apresentar alguns pontos
importantes muito presentes na obra de Pessoa, como a questdo do autor, da
despersonalizacdo, do exterior e até de uma plenitude que ndo se realiza. Pensamos também
que foi possivel demonstrar que alguns conceitos ocultistas e teoricos acabam sendo
encontrados dentro da poética pessoana. Porém, cremos ser necessario buscar outras linhas,
pois consideramos que o argumento de Caeiro ndo permite que as inquietacbes humanas
encontradas na poética de Pessoa sejam resolvidas. Consideramos que a obra de Pessoa esta
marcada pelo desassossego e pela inquietacdo diante do abismo, que representa a finitude da
vida, do sentido ou da falta de sentido dela.

Diante da impossibilidade de apaziguamento, o poeta portugués peregrinara por estradas
tortuosas, conhecerd a divida, buscara entender o mistério, a luz na escuriddo da noite e terd
como companheiras nessa jornada a arte e a poética. A obra de Pessoa continuard buscando a
plenitude através de outros caminhos. Essa busca, que é permeada pela agonia e pela
fascinacdo, leva consigo a poesia e 0 ocultismo presente nela. O desejo de conhecer o mistério

permanece e é disso que pretendemos tratar no proximo capitulo. Velas ao mar.
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3. 0 VERBO E QUEM DEUS ERA PRIMEIRO

Chegando ao terceiro e ultimo capitulo, enderecaremos algumas interrogacfes que ja
comecaram a ser levantadas na introducdo deste trabalho. Partimos da premissa de que a
morte € questdo fundamental para o ser humano, a propria vida é conduzida através da forma
pela qual lidamos com a morte. O mistério da existéncia, da realidade; o desconhecimento do
ser humano, predominante e profundo em relacdo a quase tudo se manifesta com mais
intensidade quando nos deparamos com a questdo existencial. Trilhando esse caminho,
debrugar-nos-emos sobre essa problematica fundamental e buscaremos meios de analise para
a leitura da poética pessoana, especialmente quando ligada ao esoterismo, i.e, a partir dessa
perspectiva.

Comecaremos examinando o drama inconcluso Primeiro Fausto, que pensamos ser
capaz de proporcionar uma sustentacdo para que facamos uma passagem pelo crepusculo e a
noite da alma. Nesses dois primeiros subcapitulos, faremos a tentativa de assimilar as grandes
interrogacOes da poética de Pessoa a fim de compreender melhor a relacdo dessa mesma
poética como reflexo dessas interrogacoes.

Nos segmentos subsequentes, realizaremos a tentativa de encontrar o papel da arte e,
mais especificamente, da poesia nesse contexto. Nosso esforgo segue na tentativa de abordar
aquilo que representa a poesia frente aos desafios oferecidos pela noite negra da alma.
Buscaremos, portanto, uma tentativa de interpretar a funcdo desempenhada pela poesia como

caminho para o sublime ou, ainda, enquanto vigor e impulso para existéncia.
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3.1. PRIMEIRO FAUSTO E A EPIFANIA IRREALIZAVEL

"O segredo da Busca € que néo se acha”

(Fernando Pessoa)

Nesse subcapitulo que se inicia, iremos concentrar-nos em uma producdo pessoana que
ndo costuma figurar frequentemente entre os textos ou poemas considerados “ocultistas” ¢
que, costumeiramente, ndo se faz presente nas andlises que tratam do assunto. Estamos
falando de Primeiro Fausto.

De maneira geral, seria esperado que cuidassemos de obras como Mensagem, por
exemplo, em que 0s componentes esotéricos ou ocultistas estdo presentes com maior clareza.
Seria um caminho, pois Mensagem renderia um enorme estudo isolado ou em consonancia
com outras questdes pertinentes e muitos pesquisadores de valor cuidaram e cuidam desse
oficio, é bem verdade. E evidente que ainda h4 muito a ser explorado nessa obra, que nos
serve de exemplo, entretanto, temos sobre ela uma bibliografia tdo vasta e de tdo alta
qualidade que resolvermos priorizar outras produgdes que ndo costumam integrar o conjunto
bibliografico mais discutido quando se trata de Fernando Pessoa e o Ocultismo. evitando,
assim, abordar Mensagem sem a devida profundidade nesse trabalho em especial. Essa
escolha se coaduna com nosso Vviés, que considera toda a obra pessoana como pertencente, de
alguma forma, a um projeto de poesia que reconhece questdes transcendentais e ocultas.
Acreditamos que, nas proximas paginas, sera possivel desenvolver nossa ideia de forma mais
adequada. Sendo assim, ocupar-nos-emos, em seguida, da obra Primeiro Fausto, de Fernando
Pessoa.

Nossa breve andlise de Primeiro Fausto primeiro retorna ao Fausto, de Goethe, para que
possam ficar claras as raizes da personagem e seus questionamentos, pois acreditamos ser
necessario a fim de contextualizar o Fausto de Pessoa e assimilar minimamente os objetivos
do poeta portugués ao escolher justo a personagem retratada anteriormente na obra do escritor
alemado para a elaboracéo de sua propria obra..

A histéria de Fausto remonta a uma lenda medieval alema que fazia referéncia ao Dr.
Johannes Georg Faust, medico, mago e alquimista que teria feito um pacto com o diabo, pacto
esse que lhe permitiu acumular riquezas e conhecimento. Baseados nessa lenda, alguns livros

foram escritos e 0 mito de Fausto se consolidou através dos tempos. A obra mais conhecida,
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porém, foi a escrita por Goethe, publicada em partes e s6 trazida a luz de maneira integral em
1887.

No Fausto de Goethe*’, temos uma histéria que trata, em termos gerais, do drama de
uma personagem que faz um pacto com a figura do diabo, encarnado em Mefistofeles, para
obter sabedoria, juventude, felicidade no amor, entre outras vantagens mundanas. Avido por
conhecimento, Fausto ndo se satisfaz com aquilo que encontrou em tantas ciéncias que ja por
ele conhecidas e se vé impelido a buscar em uma esfera sobrenatural o alimento que podera
saciar sua fome de respostas. Nesse ponto, a personagem lembra muito a frenética busca dos
estudiosos do ocultismo por uma verdade que possa apaziguar suas almas. N&o obstante,
enquanto, em Goethe, Fausto consegue ao final uma redencdo com a ajuda da intervencdo
divina, em Pessoa, Fausto serd o retrato do fracasso e da inutilidade das tentativas de lidar
com o mistério, como veremos em seguida.

O Primeiro Fausto, de Fernando Pessoa, comecgou a ser escrito em 1914 e n&o foi
terminado, por este motivo, podemos considera-lo como sendo o triunfo da impossibilidade. E
valido, nesse sentido, tomarmos emprestada a observacdo de Manuel Gusmao acerca da
“tripla impossibilidade” que encontramos em o Primeiro Fausto: “[...] a impossibilidade de
confiar na linguagem, a impossibilidade de se conhecer e de se (re)conhecer, e a
impossibilidade de viver e de amar que radica na incapacidade de integrar o corpo proprio e
os seus desejos ou de atribuir sentido & morte” (GUSMAO apud MARTINS, 2010, p. 273) e
somando-se a isso, a real impossibilidade de término da obra, a impossibilidade de unidade do
texto e a impossibilidade de uma leitura “definitiva”. Temos que trabalhar, por conseguinte,
com aquilo que chegou até o nosso conhecimento. E interessante refletir, aproveitando a
oportunidade, se € mesmo possivel considerar qualquer obra como acabada, ou seja, se as
relacBes de significado e leituras de uma obra permanecem para sempre acabadas, ou se todas
as obras estdo inacabadas como o Primeiro Fausto, de Fernando Pessoa.

Seguiremos em frente com o que temos do Primeiro Fausto. E curioso que, ao procurar
analises e pesquisas sobre essa obra, sobram expressdes como: ‘“impossibilidade”,
“inacabada”, “incompletude” e afins, sendo assim: poderiamos considerar essa obra como
emblematica dentro da poética pessoana que nos propomos a pensar? Talvez seja possivel

considerar toda poética de Fernando Pessoa como uma grande obra inacabada.

*" Goethe (1749-1842) foi um autor e estadista alemao que estava entre os preferidos de Pessoa, e que possufa
estreitas ligacdes com vertentes do ocultismo como alquimia, magia, dentre outras. Um dos maiores autores de
lingua alemd e expoente do Romantismo europeu, Goethe marcou seu nome na histéria da literatura com duas
obras de referéncia: Werther (1774) e Fausto (publicado na integra em 1887).
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O primeiro ponto a ser assinalado no inicio de nossa analise é a divisdo da obra proposta
pelo proprio Pessoa. O Primeiro Fausto seria composto por cinco atos, sendo os quatro
primeiros marcados como conflitos e o ultimo, como derrota. Os primeiros quatro conflitos
seriam da Inteligéncia consigo prépria, da Inteligéncia com outras Inteligéncias, da
Inteligéncia com a Emocéo e da Inteligéncia com a Ac¢do, para enfim chegarmos a derrota da
Inteligéncia. O Primeiro Fausto que chegou até nds é composto por quatro temas, a saber: O
mistério do mundo, O horror de conhecer, A faléncia do prazer e do amor e O temor da
morte, além de dois didlogos breves. Seguiremos desmembrando cada tema para que seja
possivel uma abordagem mais detalhada. Antes disso, cabe uma ressalva acerca da questao do
género literario. Apesar de Primeiro Fausto ter sido concebido como um projeto dramaético,
consideramos perfeitamente plausivel e adequada a realizacdo de uma leitura dessa obra

enguanto poema e é nesse Vies que iremos caminhar.

O MISTERIO DO MUNDO

O primeiro tema se chama O Mistério do mundo e, logo de inicio, temos a ideia das

aflicOes que a partir de entdo seréo levantadas e permeardo o poema:

Quero fugir ao mistério
Para onde fugirei?

Ele é a vida e a morte

O Dor, aonde me irei?
(PESSOA, 1986c, I, p. 621)

O mistério do mundo se apresenta, as perguntas manifestam a vontade da fuga e duvida
a respeito do destino — o mistério é a existéncia da vida e da morte. Nossa leitura esta
inclinada a considerar que a dor e o mistério se relacionam com a ignorancia a respeito do ser,
da morte, do sentido ou da falta de sentido de uma vida que ndo proporciona certezas e
segurancas, muito pelo contrario. Com o mistério desabando sobre a alma e a impossibilidade
de atribuir sentido ao mundo, ha a possibilidade de acudir-se nos simbolos para buscar a

esséncia negada pela vida comum:

Ah, tudo é simbolo e analogia!

O vento que passa, a noite que esfria,
S&o outra coisa que a noite e 0 vento —
Sombras de vida e de pensamento.
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Tudo o que vemos é outra coisa.
A maré vasta, a maré ansiosa,

E 0 eco de outra maré que esta
Onde é real 0 mundo que ha.*

E interessante notar que o “mundo real” esta oculto, escondido, e aqui podemos ver
somente suas sombras — um pensamento que remete ao mito da caverna de Platdo. O mistério
aumenta de tamanho, se considerarmos que tudo o que vemos € outra coisa. Outro ponto
interessante a ser levantado € a questdo da linguagem que comeca a despontar, quem sabe se 0
simbolo e a poesia ndo sejam os atalhos para se aproximar do mistério, ja que o visivel é, a

um sé tempo, sombra e representacdo de um mundo que nos € negado. O discurso prossegue:

O segredo da Busca é que ndo se acha.
Eternos mundos infinitamente,

Uns dentro de outros, sem cessar decorrem
Inateis; Sais, Deuses, Deus dos Deuses
Neles intercalados e perdidos

Nem a nés encontramos no infinito.

Tudo é sempre diverso, e sempre adiante
De [Deus] e Deuses: essa, a luz incerta

Da suprema verdade.*

Na estrofe acima, o poeta comenta sobre a impossibilidade de encontrar a verdade.
Dessa forma, a busca, embora necessaria, nunca alcangara sucesso em um espaco onde estdo
presentes os mundos e as possibilidades infinitas, onde as estrelas compdem um Universo
muito mais incerto e incompreensivel do que podemos supor. Fugir da incerteza sera tarefa
impossivel. O poeta segue evocando a grandeza do firmamento para destacar o tamanho do

mistério que se apresenta:

Nos vastos céus estrelados
Que estdo além da razéo,
Sob a regéncia de fados

Que ninguém sabe o que sao,
Ha sistemas infinitos,

Séis centros de mundos seus,
E cada sol é um Deus.
Eternamente excluidos

Uns dos outros, cada um

E universo.*®

*® Ibid. I, p. 621.
* Ibid. X, p. 623.
0 Ipid. XI, p. 623.

96



A pergunta que assombra a humanidade desde sempre acaba surgindo ainda no primeiro
tema: o que ocorre depois da morte? O nada? Algo mais? Fica também explicita a vontade de
que a vida ndo finde depois da hora final; a esperangca em um “supertranscendente” se revela,

e esse certamente estara oculto e fora do alcance daguele que deseja conhecé-lo:

Nao havera,

Além da morte e da imortalidade,
Qualquer coisa maior? Ah, deve haver
Além da vida e morte, ser, ndo ser,

Um inominavel supertranscendente,
Eterno incgnito e incognoscivell™

Sem garantias de que exista algo além da morte e da imortalidade, percebemos que, em
seguida, o poema volta a considerar as possibilidades inesgotaveis oferecidas por um
Universo infinito e impenetravel. O mistério é tdo colossal, que absolutamente tudo pode ser
considerado; a compreensdo se encontra simplesmente fora do alcance, tamanha a ignorancia
do homem em relacdo ao restante do cosmos. Ao debrucar-se sobre o abismo do
desconhecido, surge uma incégnita ainda mais poderosa. O tempo, a realidade, 0s universos,

tudo parece estar bem distante da compreenséo:

Paro a beira de mim e me debruco...

Abismo... E nesse abismo o Universo.

Com seu tempo e seu 'spaco, € um astro, e nesse
Alguns ha, outros universos, outras

Formas do Ser com outros tempos, 'spagos

E outras vidas diversas desta vida...

O espirito é outra estrela. . . O Deus pensavel
E um sol... E ha mais Deuses, mais espiritos
De outras esséncias de Realidade...*”

Ciente da complexidade da questdo, o poema se volta a outro enigma humano, 0
entendimento do que poderia ser Deus. Um Deus abstrato, onisciente, onipresente e
onipotente é ininteligivel e ndo é passivel de ser percebido através do pensamento racional. A

compreensdo dessa identidade inatingivel é constatada:

Deus a si préprio ndo se compreende.
Sua origem é mais divina que ele,
E ele ndo tem a origem que as palavras

*L Ibid. XV, p. 624.
*2 lbid. XVII, p. 625.
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Pensam fazer pensar...

O abstrato Ser [em sua] abstrata idéia
Apagou-se, e eu fiquei na noite eterna.
Eu e o Mistério — face a face...

Na noite eterna do desconhecimento, sem acesso a uma figura divina, — que ndo é
compreensivel a ninguém — é hora de ponderar se a mortalidade nao seria mais confortavel do
que o terrivel martirio de ndo conhecer a verdade. Mergulhado em horror e desolacéo, o

primeiro tema vai chegando ao seu final:

E o sentimento de que a vida passa

E o senti-la passar

Toma em mim tal intensidade,

De desolado e confrangido horror,

Que a esse proprio horror, horror eu tenho
Por ele e por senti-lo,

E por senti-lo como tal.

Aborreco-me da possibilidade

De vida eterna; o tédio

De viver sempre deve ser imenso.
Talvez o infinito seja isso...

Ja o tédio de o pensar é horroroso.>

Ao término da parte inicial de Primeiro Fausto, hd a lamentacdo, o poema revela um
sentimento de frustracdo e deséanimo. O primeiro tema, que comega com um desejo de fuga

sendo manifestado, encerra-se mantendo esse espirito.

HORROR DE CONHECER

No segundo tema do poema, chegamos a parte que o poeta denomina como O horror de
conhecer. Se a existéncia do mistério causa uma profunda angustia e desassossego e desperta
0 desejo de desercdo, conhecer ou tentar desvendar esse mistério é bastante assustador. Logo
no comecgo da segunda parte ha o questionamento, recorrente na obra de Fernando Pessoa, a
respeito do real ou da realidade, uma vez que sua simples existéncia ja& € um mistério

insondavel:

O inexplicavel horror
De saber que esta vida é verdadeira,

>3 Ihid. XXXV-XXXVI, p. 634.
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Que é uma coisa real, que é [como um] ser
Em todo o seu mistério
Realmente real.>*

Segue-se a isso a indagacédo sobre a utilidade de buscar respostas em religides, seitas e
filosofias, visto que as ideias podem nao corresponder a realidade, a verdade ndo estara nunca
ao alcance de construcdes do pensamento humano e a propria condic¢éo da vida sera sempre 0

erro.

Por que, pois, buscar

Sistemas vaos de vas filosofias,
Religides, seitas, [voz de pensadores],
Se o erro é condicdo da nossa vida,

A Unica certeza da existéncia?

Assim cheguei a isto: tudo é erro,

Da verdade ha apenas uma idéia

A qual ndo corresponde realidade.>

A fé aparece imbuida de um pensamento impelido ao engano. Tudo ndo passaria de
ilusdo. Com uma contumaz necessidade de autoengano para lidar com o intoleravel, o ser
humano recorre ao proprio pensamento e nele forja um sentido que ndo existe. O humano
tende a construir uma ilusdo para lidar com o desconhecido ou com aquilo que simplesmente
ndo tem sentido, desse modo, o refugio nas religides e sistemas de crengas seriam mero

engodo:

A fé é isto: 0 pensamento

A querer enganar-se-eternamente

Fraco no engano, [e assim] no desengano;
Quer na ilusdo, quer na desilus&o.

Apo6s a decepcdo com os devaneios trazidos pela religido, outra ideia emerge em
seguida: uma passagem interessante relata um mundo de ciéncia e poesia retirado do
inconsciente. Sem amparo na racionalidade e na religido, um mundo de sonhos é forjado para
dar lugar ao vazio. Um mundo belo, justo e perfeito € criado com um sentido que néo pode ser
encontrado no mundo real. Serd esse um dos oficios da Arte e da Literatura? Vejamos o

trecho:
Do fundo da inconsciéncia
Da alma sobriamente louca
> Ibid. I, p. 632.
> Ibid. 111, p. 631.
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Tirei poesia e ciéncia,

E néo pouca
Maravilha do inconsciente!
Em sonho, sonhos criei.

E o0 mundo atdnito sente
Como é belo o que Ihe dei.*®

Ja chegando ao final do segundo tema, surge outra questdo que aparece com frequéncia
na poética pessoana: a alusdo a sensacdo de que tudo é um sonho. E tdo colossal e tio sem
sentido o mistério, que a impressdo de que ele ndo pode ser real por inUmeras vezes visita a

poesia de Pessoa e € nessa linha que O horror de conhecer vai finalizar:

Com que realidade o mundo é sonho!

Com que ironia mais que tudo amarga
Me néo confrange, fria e negramente,

Esta inquieta pretensdo a ser!®’

A “pretensdo a ser”, mencionada ao final do tema, faz parte do drama humano, portanto
ser enquanto vivo é uma realidade, de maneira que pensamos, assim, que a agonia se refere a
possibilidade de ndo ser, mais proxima a cada dia, trazida pelo tempo cronol6gico. Por isso
mesmo, ser se tornard apenas uma pretensdo em médio prazo. A pretensdo de ser, descrita
pelo poeta, uma pretensdo que atormenta — faz parte de uma recusa natural do completo
desaparecimento e do nada, recusa que ndo pode ser abandonada. Talvez, nesse caso, exista a

possibilidade de uma confortavel anestesia, como veremos em seguida.

A FALENCIA DO PRAZER E DO AMOR

Na terceira parte do Primeiro Fausto, denominada A faléncia do prazer e do amor, o
poema alcanca outro estagio. Na impossibilidade de entender o mistério e tendo ciéncia do
horror de tentar conhecé-lo, os versos evoluem no sentido de levantar a alternativa de fuga
através do prazer e do amor, alternativa essa que se revela ineficaz, como comecaremos a ver
daqui em diante:

Beber a vida num trago, e nesse trago
Todas as sensacdes que a vida da
Em todas as suas formas [...]

> Ihid. X, p. 634.
> Ibid. XXII, p. 640.
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Dantes eu queria

Embeber-me nas arvores, nas flores,
Sonhar nas rochas, mares, soliddes.

Hoje ndo, fujo dessa idéia louca:

Tudo o que me aproxima do mistério
Confrange-me de horror. Quero hoje apenas
SensagOes, muitas, muitas sensagoes,

De tudo, de todos neste mundo — humanas,
N&o outras de delirios panteistas

Mas sim perpétuos choques de prazer
Mudando sempre,

Guardando forte a personalidade

Para sintetiza-las num sentir.>®

No inicio da terceira parte, 0 poeta parece cogitar a viabilidade de beber a vida, de

prender-se as sensacBes e afirma, ainda, a importdncia da manutencdo da propria

personalidade como veiculo para o alcance do prazer e dessas sensacfes. Pensamos que a

opcao por uma vida guiada pelo hedonismo seria considerada uma tentativa valida, contudo,

guando nada parece fazer sentido, 0 homem pode buscar uma espécie de adormecimento

através dos prazeres mundanos. Destacamos no trecho abaixo a mencéo feita ao desejo de por

fim ao sofrimento, para observarmos, em seguida, no entanto, a divida retornar, pois talvez

ndo seja possivel gozar a vida:

Acabemos com esta vida assim!
Acabemos! 0 modo pouco importal

Sofrer mais ja ndo posso. Pois verei —
Eu, Fausto — aqueles que ndo sentem bem
Toda a extensdo da felicidade,

Goza-la?**

E possivel perceber no desenrolar desse terceiro tema que a busca pelo prazer através

das sensacOes ndo se realiza. Abdicar dos conflitos existenciais em favor de uma vida

carregada de alegria e outras distracOes profanas acaba despertando aversdo. Nessas

condiges, o riso se mostra uma ofensa e a felicidade alheia é vista com desprezo:

Sua inconsciéncia alegre é uma ofensa
para mim. O seu riso esbofeteia-me!
Tua alegria cospe-me ha cara!

Oh, com que 6dio carnal e espiritual
escarro sobre o que na alma humana

*% Ibid. I, p. 641.
** Ibid. 11, p. 642.
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Cria festas e dancas e cantigas...*®

E ndo sdo somente as festas, dangas e cantigas que causam horror: ao amor também é
vedada a possibilidade de desempenhar um papel que atenue o sofrimento. Ao invés de
conforto, 0 amor vai trazer uma sensacdo maior ainda de abandono e horror, pois a intimidade

¢ abominavel em um espirito tomado pela consciéncia:

O amor causa-me horror; é abandono,
Intimidade...

... N&o sei ser inconsciente

E tenho para tudo [...]

A consciéncia, 0 pensamento aberto
Tornando-o impossivel.®*

Em outra estrofe, hd uma indicacdo que considera a nudez repulsiva, apresentando a
recusa do sexo enquanto permanente. Ha igualmente uma renuncia a nudez do espirito, dessa
forma, a intimidade com os semelhantes é também uma impossibilidade, portanto, ndo sera
através dela que a agonia sera atenuada. Simplesmente cogitar essa perspectiva ja causara

horror:

Uma nudez qualquer — espirito ou corpo —
Horroriza-me: acostumei-me cedo

Nos despimentos do meu ser

A fixar olhos pudicos, conscientes.

Do mais. Pensar em dizer "amo-te"

E "amo-te" s — s0 isto, me angustia...

O terceiro tema chega ao final de modo melancélico: ao eu -lirico ndo é possivel o
sentimento, o amor e a solidariedade, tudo ndo passa de ilusdo. Sem chance de guardar
comogdo com nada pertencente a esse campo, a tentativa de sentir cai por terra. E a faléncia
do prazer e do amor. Vendo-se incapaz de sentimento, o resultado é um constrangido pedido

de oracdo:

Reza por mim! A mais ndo me enterneco.
S6 por mim mesmo sei enternecer-me,
Sob a ilusdo de amar e de sentir

Em que forgadamente me detive.

Reza por mim, por mim! Eis a que chega

% Ibid. VII, p. 643.
®! Ibid. XVII, p. 646.
%2 Ibid. XVII, p. 647.
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A minha tentativa [em] querer amar. %

O TEMOR DA MORTE

O quarto e altimo tema do Primeiro Fausto chama-se O temor da morte e nele fica mais
evidente o suplicio pelo qual a alma que desconhece o mistério é submetida. A morte é,
naturalmente, o foco dessa terceira parte e o temor da experiéncia de ser obrigado a lidar com

ela de frente conduzira esse ultimo segmento:

Que a morte me desmembre em outro, e eu fique
Ou o nada do nada ou o de tudo

E acabo enfim esta consciéncia oca

Que de existir me resta.**

Como sugere o titulo do tema, o temor é explicito. A perspectiva de enfrentar a morte de
frente assusta, atemoriza, e coloca o Fausto, que para nds representa o ser humano em busca
da compreensdo da vida, sem saida. Conhecer o mistério € considerado tdo terrivelmente
amedrontador e o suplicio pela expectativa desse encontro é tamanho, que a certeza do nada

seria mais consoladora que a davida.

Gela-me a idéia de que a morte seja
O encontrar o mistério face a face

E conhecé-lo. Por mais mal que seja
A vida e o mistério de a viver

E a ignoréncia em que a alma vive a vida,
Pior me [relampeja] pela alma

A idéia de que enfim tudo sera
Sabido e claro...

Pudesse eu ter por certo que na morte
Me acabaria, me faria nada,

E eu avancara para a morte, pavido
Mas firme do seu nada.”

O medo do desconhecido presente na alma humana desde tempos imemoriais retorna
com intensidade. Diante de um horizonte aterrador, o temor vai expandir-se. O pavor herdado

do homem primitivo e compartilhado pelos animais aflora. A perspectiva que, por si so ja é

% Ibid. XXI11, p. 649.
* Ibid. 1, p. 650.
% Ibid. IV, p. 650-651.
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aterradora, é potencializada pelo conhecimento da extensdo do mistério, como admitido na

passagem abaixo. A ideia de abismo e de infinito ganha corpo de maneira consideravel e é

proporcional ao estarrecimento que ela pode causar:

O animal teme a morte porque vive,

O homem também, e porque a desconhece;
S6 a mim é dado com horror

Temé-la, por lhe conhecer a inteira
Extensdo e mistério, por medir

O [infinito] seu de escurid&o.®®

O Primeiro Fausto se encaminha para o final levantando as perguntas que ndo possuem

respostas e que inquietaram Fernando Pessoa ao longo de toda sua vida. Mesmo se

considerarmos 0 autor como ente distante de sua obra, as personagens criadas pelo poeta

portugués estdo mergulhadas em questfes existenciais. Insistimos, mesmo se considerarmos

Fernando Pessoa como um dos heterbnimos, a obra poética vista como um todo ndo se

distanciara desse abismo humano:

Uns tém — e é sofrer — o duvidar:

Ha Deus ou ndo ha Deus? Ha alma ou ndo?
Eu ndo duvido, ignoro. E se o horror

De duvidar é grande, o de ignorar

N4o tem nome nem entre os pensamentos.®’

O poema termina com a constatacdo do horror supremo e do pavor perante o fim da

vida. Ndo ha escapatéria, um dia o encontro com a morte serd consumado, o inevitavel

acontecera e o individuo perdera sua condicdo de ser e existir para mergulhar na escuridao

infinita. Enfim, o ser humano tera que encarar seu destino inalteravel:

S6 uma cousa me apavora

A esta hora, a toda a hora:

E que verei a morte frente a frente
Inevitavelmente.

Ah, este horror como poder dizer!

N&o Ihe poder fugir. N&o podé-lo esquecer.

E nessa hora em que eu e a Morte
Nos encontrarmos

O que verei? O que saberei?
Horror! A vida é ma e é ma a morte

% Ipid. VIII, p. 651-652.
" Ibid. VIII, p. 652.
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Mas quisera viver eternamente
Sem saber nunca [...] isso que a morte traz [...]%

Depois de haver passado pelos quatro temas de Primeiro Fausto, acreditamos que foi
possivel demonstrar como a questdo da existéncia, da finitude da vida e da morte sem a
possibilidade de um mecanismo de fuga se apresentam assustadoras. Embora tratemos aqui de
um drama que ndo chegou a ser terminado por Fernando Pessoa, consideramos que esta peca
lida como poema pode servir de sintese ou de demonstracdo de uma inquietacdo que permeou
toda a poética pessoana. Ao encerrar nossa breve leitura de Primeiro Fausto, pensamos que
foi possivel assimilar um pouco do tom sombrio dessa obra, tom que se repetira diversas

vezes e por diferentes vozes no interior do universo de Pessoa.

3.2. ANOITE NEGRA DA ALMA

Tivemos a oportunidade de observar no subcapitulo anterior toda a dramaticidade
experimentada pela poesia de Fernando Pessoa no que tange a questdo da morte, do
desaparecimento, do sentido ou falta de sentido da vida e, principalmente, de como pode ser
penoso viver sob a sombra do nada, sob o temor de ndo existir mais. A Unica certeza do
homem é a morte. Como ser estando sempre sob a real ameaca do ndo ser? Para o individuo
que possui a fé em uma religido e uma crenca consolidada, a questdo pode ser menos critica,
para aquele desprovido da crenca religiosa, o simples fato de pensar sobre o desconhecido
pode transformar-se em um exercicio aflitivo. Falhando a fé e a racionalidade, restardo a
davida e o mistério.

O caminho de Fernando Pessoa pelo Ocultismo ndo foi marcado por convicgdes ou
crencas consolidadas. O poeta enfrentou o que os ocultistas chamam de noite negra da alma,
um periodo de sérias dificuldades, duvidas e incertezas. No caso de Pessoa, podemos falar em
periodos, pois 0 poeta parece ter sido acometido por essa situacdo em diversas fases da vida e
de sua obra poética. O termo se aproxima da tematica do poema La noche escura del alma,
escrito pelo mistico cristdo Sdo Jodo da Cruz, no século XVI. Poderemos perceber em
diversos poemas de Pessoa a presenca de elementos que deixardo patente essa relacdo. Antes
de examinarmos a poesia, no entanto, faz-se necessaria uma analise um pouco mais cuidadosa

do quem vem a ser a noite negra da alma.

% Ibid. XII, p. 653.
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No esoterismo, o termo “noite negra da alma” se refere a um ou mais periodos de
extrema incerteza e descontentamento. E o naufragio do adepto, é tempo de passar por
provacdes de todos os tipos, € 0 momento em que o buscador é tomado pela desesperanca e
pelo pessimismo, quando é tentado a deixar de lado seu caminho evolutivo. As duvidas,
inquietagBes e desencantamentos tomam conta da alma do adepto. Para os misticos, se 0
adepto sucumbir & propria inseguranca nessa fase, estard condenado a levar uma vida
mediocre e nunca experimentara a conquista da paz interior.

No subcapitulo anterior, ao apreciar Primeiro Fausto, ja tivemos uma boa introducao
acerca do estado de espirito presente na noite negra da alma. Inicialmente, destacaremos
outros poemas que exemplificam essa atmosfera obscura, cercada de incertezas e ansias. Um
deles é Tabacaria, de Alvaro de Campos, que apresenta passagens que merecerdo destaque
aqui. O poema ja comeca com um conhecido — e consagrado na obra poética de Pessoa —

paradoxo:

N&o sou nada.

Nunca serei nada.

N&o posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.
(PESSOA, 1986c, p. 296)

Em um trecho mais a frente, encontramos a descricdo de um estado de espirito
melancélico de um individuo que depois de procurar identificacdo e equilibrio, nada
encontrou. A busca infrutifera se revela com o mundo ao seu redor apresentado absolutamente
desprovido de esséncia. Lojas, passeios, entes vivos, cdes, todos parecem alheios a inutilidade
do cotidiano. Sentindo-se o Unico ser acometido por essa amargura, atormentado pelo
pesadelo da falta de sentido, o eu-lirico se mostra mergulhado em sua soliddo de degredado

no mundo:

Meu coracdo é um balde despejado.

Como o0s que invocam espiritos invocam espiritos invoco
A mim mesmo e ndo encontro nada.

Chego & janela e vejo a rua com uma nitidez absoluta.
Vejo as lojas, vejo 0s passeios, Vejo 0s carros que passam,
Vejo os entes vivos vestidos que se cruzam,

Vejo os cdes que também existem,

E tudo isto me pesa como uma condenacéo ao degredo,

E tudo isto é estrangeiro, como tudo®.

% Ibid. P. 298.
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No segmento em que € narrada a chegada do dono da tabacaria & porta, segue-se uma
subita questdo existencial, um desconforto que nédo fica apenas na cabeca mal posicionada,
mas que se desdobra em uma verdadeira reflexdo acerca da existéncia, da realidade e das
possibilidades de um espaco insondavel que possivelmente estaria submetido as mesmas
regras. A total falta de sentido do mundo e das coisas salta dentro da tabacaria e a razdo para
prosseguir permanece sem fundamento, nem a tabuleta nem os versos permanecerdo em uma
realidade que ndo permite sequer a sobrevivéncia de astros colossais. Aparentemente a
sensacdo que surge é de completo fastio, ao contréario do terror anunciado em outros poemas.
Esmorecido, o eu-lirico do poema de Alvaro de Campos apresenta mais desanimo do que
aflicdo, seu pensamento parece provir de alguém ja “vencido” e a banalidade dos

acontecimentos parece esmorecer as sensa(;f)es:

Mas o Dono da Tabacaria chegou a porta e ficou a porta.

Olho-o com o desconforto da cabeca mal voltada

E com o desconforto da alma mal-entendendo.

Ele morrera e eu morrerei.

Ele deixara a tabuleta, e eu deixarei versos.

A certa altura morrera a tabuleta também, e os versos também.
Depois de certa altura morrera a rua onde esteve a tabuleta,

E a lingua em que foram escritos 0s versos.

Morrera depois o planeta girante em que tudo isto se deu.

Em outros satélites de outros sistemas qualquer coisa como gente
Continuara fazendo coisas como versos e vivendo por baixo de coisas como
tabuletas,”

Qual seria a validade de viver uma vida totalmente desprovida de um sentido superior,
onde tudo que se perde parece ser a interrogacdo? No decorrer do poema, ha uma espécie de
tomada de consciéncia que vai se desenvolvendo em meio as sensa¢cdes. Temos a impressdo
de que o sensacionismo de Campos vai sucumbindo ao longo do poema frente a
impossibilidade de delimitar o sonho, a realidade e o sentido, dando lugar a uma constatacédo

de fracasso:

Sempre uma coisa defronte da outra,

Sempre uma coisa tdo inatil como a outra,

Sempre o impossivel tdo estipido como o real,

Sempre o mistério do fundo tdo certo como o sono de mistério da superficie,
Sempre isto ou sempre outra coisa ou nem uma coisa nem outra.”

" |bid. 1986, p. 299.
™ Ibid. 1986¢, p. 299.
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Um outro poema que nos chamou a atengéo, e que serve de exemplo para essa fase ou
estado vulneravel, chama-se Mater Desiderata. A data em que foi escrito ndo ficou registrada.

Examinaremos alguns trechos desse poema:

O coragdo humano ama sé ao que conhece
Transcendente demais para

A saudade que pesa

Em meu coracdo triste

N&o m’a tira a certeza

De que até nada existe

(PESSOA, 1989, p. 62)

O poeta considera, logo de inicio, a impossibilidade de amar ou obter conforto no
desconhecido, naquilo que ndo podemos alcancar, nesse caso, 0 que sdo conhecidos pelo
coracdo sdo a saudade e a tristeza. O proximo trecho ja deixa mais claro o titulo do poema,

que nada mais é do que Méae Desejada escrito em latim:

Porque nédo é o além

Que cura o que perdi.

Quem eu quero é minha mae,
A mée que tive aqui.”

A presenca fisica da mae € colocada como condicdo e desejo; o além, as crengas em
outro plano espiritual ou em outra vida ndo sdo suficientes para amenizar o sofrimento.
Pensamos que a tematica do poema, dirigido a mée, que teve uma ligacdo fortissima com o
poeta, deve ser levada em conta. O tom utilizado é quase o de uma confissdo, é dificil,
portanto, separar esse poema em especial do contexto biografico do poeta, pois seu
desenvolvimento, lamentando ndo haver cura ou consolo para perda tdo terrivel, possui um
alto grau de dramaticidade. A existéncia em outro plano ndo servird de consolo e esse

desgosto ficara ainda mais patente na ultima estrofe do poema:

Dizem me fria e em véo que hei-de ainda a encontrar
Na reencarnacéo,

Outra, em outro lugar.

Mas é a mesma que eu quero,

Essa é que eu choro em dor.™

"2 Ibid. 1989, p. 65.
" Ibid, 1989, p. 65.
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A Ultima estrofe, e mais especificamente o Gltimo verso, que revela o sofrimento e
utiliza a ideia de chorar em dor, é particularmente aflitiva. Se nos propuséssemos a encarar
Mater Desiderata como um poema relacionado com a biografia de Pessoa, seria evidente a
consternacdo e a profunda amargura frente a perda da genitora. Considerando o referido
poema como construgcdo dentro do universo poético pessoano, acreditamos que serviria
perfeitamente como exemplo da presenca do que chamamos de noite negra da alma, pois,
como é ressaltado pelo eu-lirico, ndo havera alivio no desconhecido e segundo esse raciocinio,
pensamos, todo conhecimento ocultista, esotérico ou religioso nédo sera suficientemente eficaz
para servir de bélsamo as feridas abertas. A noite negra da alma, carregada de ddvidas e
carente de convicg¢des, mostra outro componente, talvez o mais soturno, a amargura da dor
causada pela perda.

Seguindo nossa proposta de situar a presenca da noite negra da alma dentro da poética
de Pessoa, podemos dar destaque também a um poema denominado Abdicagdo, publicado
pela primeira vez em 1920. Esse poema merece destaque, pois além de mencionar
literalmente a noite no sentido em que a palavra esta sendo trabalhada aqui, igualmente trara a
ideia de rendncia e capitulacdo que remete a desesperanca que caracteriza esse periodo. A

apari¢do da noite negra ja se da na primeira estrofe:

Toma-me, 6 noite eterna, nos teus bracos
E chama-me teu filho.
Eu sou um rei
Que voluntariamente abandonei
O meu trono de sonhos e cansagos.”™

Abdicacdo ja comeca com uma atmosfera de intimidade entre o eu-lirico e a noite.
Subjugado e disposto a render-se, ele pede que a noite o receba como um filho, pois o
conforto vira justamente da escuriddo, de entregar-se ao vazio. O poema segue, descrevendo a

deposicdo das armas, que € realizada com serenidade e lucidez:

Minha espada, pesada a bragos lassos,
Em maos viris e calmas entreguei;

E meu ceptro e coroa, — eu os deixei
Na antecaAmara, feitos em pedacos.”

" 1d. 1995, p. 215.
" Ibid. 1995, p. 215.

109



A coroa e o cetro despedacados na antecAmara da noite completam a abdicacgdo. O trono
de sonhos e cansacos foi deixado, as armas foram entregues, o eu-lirico esta preparado para

capitular sem desespero e resignado:

Minha cota de malha, tdo indtil
Minhas esporas, de um tinir tao futil,
Deixei-as pela fria escadaria.

Despi a realeza, corpo e alma,
E regressei a noite antiga e calma
Como a paisagem ao morrer do dia.”

Abdicagao termina com o regresso a noite. E chegada a hora da rendigao incondicional
e, neste ponto, qualquer subterfigio € inatil. Um comentario é possivel aqui: o uniforme
dispensavel foi deixado na escadaria fria. J& comentamos neste trabalho que a escadaria no
esoterismo representa o caminho do adepto, e, nesse sentido, pensamos que a metafora
representa o abandono da busca através do misticismo. Tudo foi deixado de lado, a escadaria
ndo possui mais vida, 0 adepto se despiu e agora 0 seu caminho serd o de retorno a noite
antiga e calma, ao vazio, ao nada. Como qualquer outro elemento da natureza, o antigo adepto
vai submergir placidamente na escuridao eterna.

Seguindo através da noite, temos um poema curto de 1932 que é igualmente
emblematico no que diz respeito a esse estagio sombrio. Dessa vez, poderemos notar uma

certa impaciéncia dando lugar a serenidade demonstrada em Abdicacao:

Quem bate a minha porta
Tao insistentemente

Sabera que estd morta

A alma que em mim sente?”’

Em principio, ndo é possivel saber exatamente quem estd batendo a porta. Acreditamos
que pode ser qualquer pessoa, ou que pode ser 0 pensamento de procurar novamente o
caminho mistico ou a subida da escada, da montanha, o retorno da busca. E possivel que
ambas as leituras sejam aceitaveis, de qualquer modo, aquele que bate a porta ao certo
desconhece que a alma do eu-lirico j& estda morta e incapaz de sentimentos. Outra

interpretacdo digna de nota é considerar 0 quarto ou a casa como o corpo fisico e material.

"® Ibid. 1995, p. 215.
" Ibid. 1995, p. 143.

110



Encontramos algumas vezes esse tipo de personificacdo em pesquisas que fizemos a respeito

do ocultismo. Seguiremos entdo com 0s versos seguintes:

Sabera que eu a velo

Desde que a noite é entrada
Com o vacuo e vdo desvelo
De quem ndo vela nada?™®

Aquele que bate a porta também ndo tem conhecimento do velorio da alma que ocorre
dentro do quarto, ou do corpo, o veldrio de algo sem importancia, o velério do nada. Vale
pontuar que a alma é velada a partir da entrada na noite, portanto, ndo acreditamos em
coincidéncia e consideramos que estamos tratando aqui da noite negra da alma, propdsito
deste subcapitulo. Nesse contexto, afirma-se aqui a inexisténcia da alma e a inutilidade total
em perder tempo com a sua evolugdo, com o polimento da pedra bruta. Ndo hé razdo para que
se bata na porta, ndo ha pressa, ndo ha sentido a ser procurado. A alma morreu e ja esta sendo

velada, até com certo desprezo. Em seguida, a Gltima estrofe guarda algumas curiosidades:

Saberéa que estou surdo?
Porque o sabe ou ndo sabe,

E assim bate, ermo e absurdo,
Até que o mundo acabe?’

Alguém esté batendo a porta e isso foi percebido. Apesar de perceber o som das batidas,
aquele que vela a alma no interior do quarto se diz surdo, mesmo tendo escutado as pancadas.
Por esse motivo, acreditamos que o desejo de investigar 0 mistério permanece por perto como
a insisténcia de um individuo que bate a porta. Quem continua chamando, ermo e absurdo
como se estivesse cumprindo um oficio automético, ndo parece em vias de cessar a
convocagdo. E possivel ler esse poema entendendo que o desejo e a necessidade de reflexdo
sobre o mistério jamais deixardo de bater a porta. Talvez ndo seja possivel escapar, a paz
prometida pela noite em Abdicacdo ndo € atingida, fica a ideia de um retorno infinito do
desassossego, até que o0 mundo se acabe. O eu-lirico néo tera a possibilidade de velar em paz a
alma que morreu dentro do seu corpo.

A poética de Pessoa ¢é traigoeira e incerta como o ir e vir das marés, por conta disso,
como mencionamos antes, ndo nos atreveremos aqui a delimitar a noite negra da alma dentro

de toda obra. Temos evidéncias claras da presenca dela, como demonstramos até aqui, todavia

"% Ibid. 1995, p. 143.
™ Ibid. 1995, p. 143.
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entendemos que o poema que acabamos de ler acima sintetiza a ideia de que a presenca da
incerteza, e a tentativa va de contorna-la, jamais deixara o universo de Pessoa.

Mesmo se tentassemos, seria dificil estipular um critério cronolégico para analisar a
presenca da noite negra da alma na poesia de Fernando Pessoa. Em seus ultimos anos de vida,
podemos encontrar poemas que nos fazem acreditar que o periodo de angustia se estendeu,
porém, a0 mesmo tempo, encontramos poemas como Superiores Incognytos, por exemplo, de

maio de 1934, que deitam por terra essa convicgao:

Nunca li o livro occluso

Nem vi o timulo aberto,

Mas, em meu claustro recluso,
Vendo o céu s6 pela luz

Senti a verdade perto.°

Mesmo sem conhecer o oculto e a morte, e permanecendo em seu claustro recluso, que
aqui pode ser entendido como o corpo fisico que aprisiona a alma, se optarmos por uma
leitura esotérica, ou mesmo por uma vida solitaria permeada pela vontade de conhecer 0s

mistérios, se formos mais convencionais, a verdade esteve perto e foi sentida.

Maéos do meu Anjo da Guarda
Que bem me guiaes, como dois,
O meu ser que teme e tarda,
Postas firmes nos meus hombros
Sem que eu veja de quem sois!®

Guiado por um superior incognito, nesse caso, pelo Anjo da Guarda, o ser que teme 0
desconhecido alcanca alguma seguranca. Durante toda sua vida, o poeta fez referéncia aos
superiores incognitos, desde o periodo dedicado ao espiritismo, até a carta a Casais Monteiro,
em que menciona uma escala hierarquica de seres e mundos, como tivemos oportunidade de

abordar anteriormente nesse trabalho. Na ultima estrofe, o percurso segue:

Vou pela noite infiel

Sentindo a aurora raiar

Por detraz do alguém que me impele;
Mas ja adeante de mim

Vejo a luz a comegar.®

81d. 1989, p. 68.
8 |bid. 1989, p. 68.
8 |hid.
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A noite infiel, em uma leitura esotérica, aproxima-se da préopria noite negra da alma,
abordada nesse segmento; a noite é enfrentada, vira caminho e, apoiado por uma entidade
desconhecida, a luz ¢é alcancada. Devemos chamar a atencdo para a maneira distinta como a
noite é abordada em Abdicacdo e Superiores Incognytos. No caso do segundo poema, O
adepto a enfrenta, encorajado por um orientador externo que o conduz e sente a aurora, que.
no contexto ocultista de noite negra, é o lugar que o adepto alcanca quando consegue
sobreviver e ultrapassar com sucesso o periodo sombrio.

O verso final é manifesto: a luz pode ser vista, a iluminacéo é o estagio final do adepto
ocultista, o objetivo principal, o topo da montanha. Arriscamo-nos a dizer que temos em
Superiores Incognytos possivelmente uma metéfora do adepto que consegue superar a noite
negra da alma. No ocultismo, as expressdes aureo alvorecer ou aurora dourada sdo usadas
para denominar a passagem do adepto pela noite negra, da qual sai mais forte, transformado e
mais préximo da ilumina¢do. Podemos notar que 0 poeta usa justamente expressdes
aproximadas dos conceitos esotéricos de noite e alvorecer nos dois primeiros versos, 0 que
dificilmente serd apenas coincidéncia, dado o vasto conhecimento de Pessoa sobre o
ocultismo.

Provavelmente jamais saberemos se Fernando Pessoa se entregou ou superou a noite
negra, desconhecemos sequer se 0 poeta vivenciou realmente essa condicao, apesar de termos
varios indicativos que nos permitem acreditar nessa possibilidade. Sabemos que ela esta
presente em sua obra e acreditamos que as tentativas de vencer esse periodo se encontram
igualmente presentes em sua poética. Como um alquimista, o poeta tem a seu dispor
elementos da arte e da linguagem para a utilizacdo em seu laboratdrio. A transmutacdo desses
elementos é a chance de aproximar-se do insondavel. Talvez seja possivel que, através da
poesia, exista um caminho para o éxtase e que, independentemente da existéncia de um
Criador, a elevacdo maxima a que o ser humano possa alcancar talvez passe pela possibilidade
de arrebatamento permitido pela arte. Nossa intencéo é tratar dessas possibilidades a partir de

agora.
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3.3 ARTE COMO CAMINHO PARA O INFINITO

Todos fazemos, em alguma medida, um pacto
com Genius, com aquilo que em n6s ndo nos
pertence.

(Giorgio Agamben)

Nesse ponto, procuraremos compreender como a poesia e a arte, em geral, podem servir
como elementos de transcendéncia. Para esse oficio, utilizaremos conceitos e ideias extraidos
do livro Profanaces, de Giorgio Agamben, dentre outros, para ilustrar e fundamentar alguns
argumentos nesse sentido. Antes disso, porém, iremos nos utilizar de uma passagem do
estudioso da Arte, Clive Bell, que nos parece conter uma definicdo bem aproximada do que

pretendemos propor:

A arte e a religido sdo dois caminhos pelos quais o ser humano escapa das
circunstancias para o éxtase. Entre o arrebatamento estético e o
arrebatamento espiritual ha um lago familiar. Arte e espiritualidade sdo
meios para estados de espirito semelhantes. Se estivermos autorizados a por
de lado a ciéncia e a estética, seguindo as nossas emocOes e 0 seu objeto,
considerando o que esta na mente do artista, podemos dizer que a arte é uma
manifestacdo do sentido religioso. Se for a expressdo de uma emogéo, é a
expressao de uma emoc¢do sentida por aquilo que é a esséncia de tudo.
(BELL, 1914, p. 19)

Como ja foi comentado, € provavel que a poesia pessoana tenha se tornado uma
alquimia da linguagem, e, em segmentos anteriores, procuramos demonstrar que a poesia € as
correntes misticas e esotéricas estavam relacionadas na obra de Pessoa. A pergunta que surge
é se a arte entdo seria um instrumento para alcancar o insondavel, ou, pelo menos, aproximar-
se dele. Incialmente, procuraremos examinar algumas passagens de Agamben em
Profanagdes, tentando por meio de uma reflex@o relativamente recente encontrar pontos de
convergéncia com essa perspectiva.

O primeiro capitulo do livro de Profanagbes, que merecera nosso exame mais
minucioso, trata do Genius, conceito que tem origem na antiga Roma e que é definido pelo
autor da seguinte forma: “Os latinos chamavam de Genius ao deus a que todo homem é
confiado sob tutela na hora do nascimento. (...) Genius era, de algum modo, a divinizacdo da

pessoa, 0 principio que rege e exprime a sua existéncia inteira.” (AGAMBEN, 2007, p. 15).
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Havia assim um principio divino residente em cada pessoa, principio que se ligaria ao
corpo no momento do nascimento. O filésofo italiano continua e destaca que o Genius,
embora se una ao corpo no nascimento e seja parte de cada individuo, vai também conservar-
se impessoal, algo que serd necessario para manter a ligacdo entre 0 homem e o divino, algo
que possibilitard que 0 homem se supere: “Mas esse deus muito intimo ¢ pessoal é também o
que ha de mais impessoal em nés, a personalizacio do que, em nés, nos supera e excede - %,

Devemos salientar que esse conceito ndo pode ser considerado exatamente uma
novidade em nosso trabalho, ja que, anteriormente, destacamos como a impessoalidade tem
papel fundamental em vertentes esotéricas. A consciéncia da importancia do apagamento do
eu, do desdobramento e da necessidade de abandono da propria personalidade é condicéo sine
gua non para o adepto alcancar a iluminacdo. Vejamos como Agamben continua se acercando

desse entendimento:

Compreender a concepcao de homem implicita em Genius equivale a
compreender que o homem ndo é apenas Eu e a consciéncia individual, mas
gue, desde o nascimento até a morte, ele convive com um elemento
impessoal e pré-individual.®

Ora, ao acompanharmos o raciocinio de Agamben € impossivel ndo lembrarmos das
mencdes que fizemos a misticos como Aleister Crowley e Helena Petrovna Blavatsky, assim
como ensinamentos semelhantes, presentes em vérias doutrinas esotéricas que tivemos a
oportunidade de abordar nesse trabalho. Ainda nessa linha, o filésofo italiano afirma: “E essa
presenca inaproximavel que impede que nos fechemos numa identidade substancial, & Genius
que rompe com a pretensio do Eu de bastar-se a si mesmo”®.

Como podemos observar, teremos novamente destacada a questdo do abandono da
personalidade, uma exigéncia da iniciacdo esotérica e que aparece aqui atrelada a concepc¢édo
de Genius de Agamben, intimamente ligada ao divino. Quando o italiano menciona a
impossibilidade do eu bastar-se a si mesmo, lembramos que a vida finita terrena é insuficiente
para levar-nos a uma esfera superior, e que somente através de alguma transcendéncia —
pensamos — 0 homem pode ser alcado a uma condicdo mais alta, condicdo que néo
necessariamente dependera de uma crencga religiosa ou de uma vida eterna, condicéo especial

talvez que pode ser alcancada atraves de um estado de espirito particular proporcionado pela

8 bid. P. 15
8 \bid. P. 16.
% |bid. P. 17.
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arte. Cabe, nesse momento, retomarmos Clive Bell mais uma vez, destacando um trecho que

consideramos uma boa ilustragédo do nosso pensamento.

A arte € ndo sé um meio para bons estados de espirito, mas, talvez 0 meio
mais directo e poderoso que possuimos. Nada é mais directo, porque nada
afecta a mente de um modo tdo imediato; nada é mais poderoso, porque ndo
h& nenhum estado de consciéncia mais excelente ou mais intenso do que o
estado de contemplacdo estética. (BELL, 1914, p. 78)

A transformacdo que a arte pode oferecer passara por esse efeito instantaneo que o
objeto artistico permite. E possivel que possamos sair por alguns momentos da mediocridade
do cotidiano através da contemplagdo ou mesmo da producdo artistica, sendo valido lembrar
que, assim como a religido, a arte ja era necessaria desde o tempo em que nossos antepassados
habitavam as cavernas.

Voltando a Agamben e a Profanacfes, seguiremos refletindo sobre o Genius e seu
percurso através da arte para que possamos chegar até a escrita, que € 0 nosso interesse maior.
O fildsofo italiano levanta alguns pontos que pensamos dignos de destaque. Entre os pontos
levantados pelo autor estdo: o lado espiritual e terreno de Genius, e também a dimensao do

impessoal que, para Agamben, esta carregado de significacdo:

A espiritualidade — afirmou-se — é, sobretudo, essa consciéncia do fato de
gue o ser identificado ndo esta totalmente identificado, mas ainda contém
certa carga de realidade ndo identificada, que importa ndo apenas conservar,
mas também respeitar e, de algum modo, honrar, assim como se honram as
préprias dividas. Genius ndo é porém sO espiritualidade, ndo tem a ver
apenas com coisas que estamos acostumados a considerar mais nobres e
elevadas. Todo impessoal em nés é genial. (AGAMBEN, 2007, p. 17)

Como podemos observar, temos duas facetas de Genius, essa espécie de figura divina
particular que esta presente em cada um de nds. Uma faceta esta ligada a espiritualidade, ou
seja, a parte ndo identificada do individuo, ao segmento que transcende a personalidade e faz
com que esse individuo pertenca a algo além da propria personalidade; a outra faceta ndo se
relaciona exatamente a espiritualidade, mas a todo impessoal presente em cada um.

Esse pensamento de Agamben nos recorda do conceito ocultista de egrégora. A
egrégora é uma espécie de rede, invisivel, formada pelo pensamento de um grupo de pessoas e
gue a partir dai é transformada em energia. Segundo os ocultistas, as cidades, os paises, as
empresas, enfim, determinados lugares onde pessoas se reinem, possuem egrégoras e isso

poderia ser percebido pelos mais sensitivos em contato com esses ambientes. Essas egrégoras
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sdo, portanto, formadas por uma conjuncdo coletiva de pensamentos e sensacOes, que
emprestardo identidade a uma entidade impessoal. E possivel, assim, levantar a hipotese de
que as egregoras, que fazem parte de um inconsciente impessoal, estdo relacionadas com o
Genius mencionado por Agamben, uma vez que agrupam forcas ndo exclusivas a dimensao
apenas individual para compor, por sua vez, algo maior. E valido destacar um trecho, que
podemos ler abaixo, no qual Agamben vai falar de uma préatica mistica cotidiana que acaba

por revelar-se como uma forma de esoterismo:

A intimidade com uma zona de ndo-conhecimento é uma pratica mistica
cotidiana, na qual Eu, numa forma de esoterismo especial e alegre, assiste
sorrindo ao préprio desmantelamento e, quer trate da digestdo do alimento,
quer da iluminagdo da mente, é testemunha, incrédulo, do incessante
insucesso proprio. Genius é a nossa vida enquanto néo nos pertence.®

Depois de refletirmos sobre esse conceito de Genius, retomado em Profanacdes,
devemos pensar sobre a sua relacdo com a escrita. Vimos nesse trabalho o exercicio de
Fernando Pessoa, enquanto poeta, de desdobramento a partir de seus heterénimos. Um
desdobramento que segue instrucdes esotéricas e aponta para o abandono da personalidade. A
escrita, nesse sentido, tera um componente mistico, esotérico e pensamos que o fazer poético
pessoano, através do seu caminho alquimico, serd uma maneira de buscar a impessoalidade

ligada ao Genius:

Escrevemos para nos tornarmos impessoais, para nos tornarmos geniais e,
contudo, escrevendo, identificamo-nos como autores desta ou daquela obra,
distanciamo-nos de Genius, que nunca pode ter a forma de um Eu, e menos
ainda a de um autor. Toda tentativa de Eu, do elemento pessoal, de se
apropriar de Genius, de obriga-lo a assinar seu nome, esta necessariamente
destinada a fracassar.®’

E possivel perceber que Agamben defende a ideia de a escrita ha de tornar-nos
impessoais e considera um retrocesso que as obras estejam atreladas a uma forma de Eu.
Dessa forma, a arte e a poesia proporcionam a chance para que pertencamos a algo maior,
algo que nos supera e nos transcende, desde que ndo fiqguemos presos a individualidade. Mais
uma vez, temos aqui uma ideia muito aproximada da morte iniciatica presente no ocultismo,

na qual o neofito abdica de sua vida e renasce como um adepto que sera parte integrante de

% |bid. P. 17.
8 Ipid. P. 18.
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outra esfera. Note-se que, nesse Viés, a pratica da escrita poética, como no caso de Pessoa, por
si sO pode ser considerada uma tarefa mistica, tal como mencionou Agamben.

Essa pratica ndo precisa estar necessariamente relacionada com crengas ou convicgaoes,
pois sendo ou nao realizada como exercicio espiritual, ela permitird uma aproximagdo com
algo intangivel. Nesse caso, 0 poeta ird experimentar um encontro que vai desencadear forcas
que estdo fora do controle. Na medida em que se eleva e se coloca acima da propria
identidade, o poeta adentra um territorio desconhecido e pantanoso. Esse €, entretanto, um

preco a ser pago a fim de que seja possivel sair da mediocridade e ir além:

Por isso 0 encontro com Genius ¢é terrivel. Se, por um lado, é poética a vida
gue se leva na tensdo entre o pessoal e o impessoal, entre Eu e Genius, por
outro € panico o sentimento que Genius venha a exceder-nos e superar-nos
sob todos os aspectos, que nos aconteca algo infinitamente maior do que nos
parece suportavel.®

No trecho que destacamos, podemos observar como Agamben alerta sobre os percalgos
que serdo experimentados por aqueles dispostos a vivenciar as tensdes entre o Eu e o Genius.
Talvez seja extremamente necessario que haja uma preparacdo para que esse tipo de desafio
possa ser encarado. O polimento da pedra bruta feito pelos magons, a transmutacdo alquimica
dos herméticos ou a subida da escada ou da montanha sdo imagens que ilustram essa
capacitacdo necessaria para proteger e preparar o adepto para o encontro com esferas
incognitas. Acreditamos que Agamben, ao advertir sobre possiveis dificuldades a serem
suportadas em um encontro com Genius, encontro esse que ocorrera em um ambiente
desconhecido, mostra como pode ser desconfortavel tal pratica e como tal situacdo nao
permitird que a experiéncia transcorra de maneira satisfatoria. Um pouco mais a frente neste
trabalho, comentaremos essa questdo com mais atengéo.

Seguindo ainda as considera¢bes do filésofo italiano, teremos mais um trecho que
merecera nossa atencdo. Nele, Agamben volta a mencionar a zona de ndo-conhecimento,
localizada, ao que parece, na fronteira da impessoalidade. Mais uma vez, devemos salientar,
temos exposto aqui o problema da abdicacdo da prépria personalidade e mais um fator surge

com alguma énfase, a questdo da emocao:

No limiar da zona de n&o-conhecimento, Eu deve abdicar-se de suas
propriedades, deve comover-se. E a paixao € a corda estendida entre nos e o

% |pid. P. 18.
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Genius, sobre a qual caminha a vida funambula. O que nos maravilha e
espanta, antes mesmo do mundo fora de nés, é a presenca, dentro de nos,
dessa parte para sempre imatura, infinitamente adolescente, que fica
hesitante no inicio de qualquer identificacio.®

De acordo com Agamben, a corda que nos une ao Genius é a paixdo: o ser humano deve
comover-se, deve se entregar as emocOes para que possa ter acesso a essa corda que nos
servira como ponte para chegarmos ao Genius. Mais uma vez, observamos aqui uma relacédo
entre a arte (no caso do nosso objeto de estudo, do fazer poético) com a possibilidade de
atingir o Genius. Pensamos que nenhum outro campo do conhecimento humano teria tantos
atributos facilitadores de contato com o Genius.

Outro ponto digno de nota € o reconhecimento da presenca dessa ligacdo com a referida
zona de ndo-conhecimento dentro do proprio ser humano, como uma necessidade inata de
buscar esse retorno ao impessoal, isto €, uma busca pela religagdo com aquilo que nos espanta
e maravilha: a procura por uma espécie de pertencimento a algo que nos supere, senda
presente na propria natureza humana. Uma passagem dentro da poética pessoana, feita atraves
de Alvaro de Campos, em Saudacdo a Walt Whitman é capaz, acreditamos, de demonstrar
essa vontade e a poténcia advinda desse violento processo que vem a ser o encontro do

individuo com Genius:

Sinto as esporas, sou 0 préprio cavalo em que monto,

Porque eu, por minha vontade de me consubstanciar com
Deus,

Posso ser tudo, ou posso ser nada, ou qualquer coisa,

Conforme me der na gana... Ninguém tem nada com isso...

(PESSOA, 1993, p. 24a)

Campos revela a vontade de comungar com Deus e, dessa forma, ter a oportunidade de
ser tudo e nada ao mesmo tempo, de deixar por um momento o Eu para al¢ar voo em direcao
ao impessoal.

No momento em que nos encaminhamos para o final deste subcapitulo e até mesmo do
trabalho, voltaremos a Agamben. As insercdes que foram feitas aqui, retiradas do livro
Profanacbes, publicado ha relativamente pouco tempo, demonstram que alguns pontos
levantados anteriormente nesta pesquisa continuam atuais e presentes nas reflexdes de
pensadores do seculo XXI: a relacdo do homem com o divino e as maneiras pelas quais essa

relacdo pode ser concebida fazem parte ainda das preocupacdes humanas. E possivel que isso

% Ipid. P. 19.
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ocorra pois, como diz Agamben no trecho abaixo, tratamos aqui de um elemento presente no
homem e que vai acompanha-lo do nascimento até a morte, que lhe é inseparavel, no bem e
no mal. Além de um aspecto que se relaciona com a experiéncia e com a vida pessoal,

teremos sempre um outro, que estard marcado pelo desejo de encontro com o impessoal:

Compreender a concepcao de homem implicita em Genius equivale a
compreender que 0 homem ndo é apenas Eu e consciéncia individual, mas
que, desde o nascimento até a morte, ele convive com um elemento
impessoal e pré-individual. O homem &, pois, um Unico ser com duas fases,
que deriva da complicada dialética entre uma parte (ainda) ndo identificada e
vivida, e uma parte ja marcada pela sorte e pela experiéncia individual. Mas
a parte impessoal e ndo identificada ndo é um passado cronolégico que uma
vez por todas deixamos para tras, e que podemos, eventualmente, chamar de
volta com a memdria; ela estd presente até agora, em nds e conosco € junto
de nods, no bem e no mal, inseparavel. (AGAMBEN, 2007, p. 16)

O encontro com o impessoal, que pode ser um modo de ascender a um patamar, seria
parte da transformacdo proporcionada pela arte, um encontro tragado por essa zona
desconhecida que funde o Eu com o Fora quando o homem ganha seu espaco além de si
mesmo no universo. Uma outra passagem de Saudacdo a Walt Whitman reflete essa
transmutagdo que converte o Eu em “Deus”. No poema, Campos proclama que Whitman foi
Rosseau, Homero, Shakespeare, Shelley, que foi “espasmo p’ra dentro de todos 0s objectos de

fora”. Notamos que o heter6nimo se mostra inclinado a seguir pela mesma estrada:

Que nenhum filho da puta se me atravesse no caminho!

O meu caminho é pelo infinito fora até chegar ao fim!

Se sou capaz de chegar ao fim ou ndo, ndo é contigo, deixa-me
ir...

E comigo, com Deus, com o sentido-eu da palavra Infinito...%

Sendo assim, o caminho de Campos e de outros poetas pessoanos seguira em direcao
ao sentido-eu da palavra Infinito. Consideramos que o objetivo primordial sera esse, através
da escrita escapar das circunstancias para atingir o éxtase, como assinalou Clive Bell, citado
no inicio desse subcapitulo. E, para escapar das circunstancias, sera necessario o sacro oficio,
0 sacrificio da identidade e um entendimento com o eterno: “Todos fazemos, em alguma
medida, um pacto com Genius, com aquilo que em nds ndo nos pertence” (AGAMBEN, 2007,
p. 21). Desta forma, acreditamos que foi possivel concluir esse segmento do trabalho

demonstrando como a arte, e mais especificamente a poesia, pode transformar-se em caminho

% Ibid. P. 24a.
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para o infinito, como é possivel pactuar com Genius uma relacdo baseada na utilizagdo do
fazer poético como veiculo e, assim, aproximarmo-nos de um espago que antes seria
impenetravel.

Ao tomarmos emprestados conceitos de Clive Bell e Giorgio Agamben, que ndo estdo
exatamente dispostos em um &mbito religioso ou esotérico, se considerarmos esses termos
com seu significado mais convencional, acreditamos que foi possivel exemplificar como a
pratica do fazer poético pode ser considerada atividade que permite ao individuo extrapolar
sua condicdo individual e ascender a um espaco que se encontra alem. Espaco que, pensamos,
aproxima-se de conceitos vistos neste trabalho como: o exterior, o fora ou a zona de néo-
conhecimento. Talvez esteja justamente nesse espago o lugar mais proximo do sublime ou do
divino ao qual o ser humano pode aspirar.

Acreditamos também que, no caso de Fernando Pessoa, a construcdo de um saber
esotérico possibilitou que o poeta portugués conduzisse sua poética através do caminho
alquimico ao permitir que ele observasse com clareza as relacbes entre Literatura e
Ocultismo. Pessoa usou a poesia como caminho do adepto, utilizou a via poética para atingir
um outro estagio ou, a0 menos, para tentar sondar o infinito e é precisamente disso que

trataremos na parte final desse trabalho.
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3.4. MISSAO DA POESIA

“(...) a fusdo de toda poesia lirica, épica e
dramdatica, em algo para além de todas elas”.

(Fernando Pessoa)

Na medida em que estamos caminhando para o final deste trabalho, é chegado o
momento de apresentar nossa compreensdo acerca da maneira como a via poética se
transforma em missdo dentro do universo pessoano. Acreditamos que a poesia foi para
Fernando Pessoa caminho alquimico, iniciatico e também sua chance de alcancar a
transcendéncia. Pensamos que a poesia proporcionou a Pessoa a oportunidade de chegar o
mais préximo possivel do topo do monte, que, por sua vez, permaneceu e permanecera
inatingivel. A tarefa que nos cabe agora é procurar refletir sobre a forma que a poesia
funcionou dentro do contexto construido até aqui.

Neste terceiro capitulo, tivemos a oportunidade de refletir sobre criagdes como o
Primeiro Fausto, que deixa patente uma perspectiva de absoluta apreensdo diante do destino
certo do ser humano. Também foi possivel uma passagem pela noite negra da alma, que,
nesse roteiro, complementa o que vimos no Primeiro Fausto e nos oferece um entendimento
do drama do adepto diante das incertezas. Em seguida, levantamos a possibilidade da arte —
no caso de Pessoa, a poesia — ser uma via de aproximagdo com o sublime e com o divino,
desempenhando um papel que também é da religido. A partir de agora, tentaremos refletir
sobre como a producdo poética poderia ser uma ponte de Pessoa com o transcendente, enfim,
como a obra pessoana se relacionou e criou lagos com o impessoal, ou mesmo qual seria a
missao da poesia na demanda do poeta portugués diante do desconhecido. Examinaremos,
assim, algumas passagens que julgamos importantes nesse sentido.

Comegaremos com um texto que consideramos fundamental em nosso trabalho. Trata-
se de um ensaio sobre a iniciacdo, originalmente escrito em inglés. Nele, Fernando Pessoa
fard uma equivaléncia explicita entre o poeta e o iniciado, e essa relacdo escrita com todas as
letras pelo poeta portugués sera de importancia capital para que possamos fundamentar o que
apresentamos em nossa pesquisa até aqui. Em Essay on Initiation, temos um documento
definitivo que revela a hierarquia dos poetas, fazendo analogia entre poetas e
iniciados/Ocultismo e producéo artistica, um paralelo que pensamos ser de vital relevancia

para o desenvolvimento de nossa tese. Segue a transcri¢cdo de um dos trechos:
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Seja qual for o nimero de graus, externos ou internos, na escala que ascende
até a verdade, podem ser considerados trés — Nedfito, Adepto e Mestre. Na
realidade os graus sdo dez — quatro sob o de Nedfito, trés sob o de Adepto e
trés (por assim dizer) sob o de Mestre...

O Nedfito, através dos graus que essa expressdo descreve, € essencialmente
um aprendiz; o caminho que lhe compete conduz a complementacdo dos
conhecimentos na esfera externa. No Adepto, através dos seus trés graus,
existe um progresso de unificagdo do conhecimento com a vida. No Mestre,
h& uma destruicdo desta unidade assim alcangada em favor duma unidade
mais alta.

Uma comparagdo com coisas mais simples creio que tornara isto mais claro.
Suponhamos que a finalidade da iniciacdo é a escrita da grande poesia. O
estadio do Neofito sera a aquisicdo de elementos culturais com que o poeta
terd que lidar ao escrever poesia — sendo, grau por grau e no que parece ser
uma analogia exacta: 0) gramatica, 1) cultura geral, 2) cultura literaria em
particular.

O estéagio do Adepto serd, se continuarmos a utilizar a mesma analogia: 5) a
escrita de poesia lirica simples, 6) a escrita de poesia lirica complexa, 7) a
escrita de poesia ordenada, ou poesia lirico-filoséfica, como em Ode. O
estagio do Mestre sera, pelo mesmo processo: 8) a escrita da poesia épica,
9) a escrita de poesia dramatica, 10) a fusdo de toda poesia, lirica, épica e
dramatica, em algo para além de todas elas.” (apud LIND, 1981, p. 279)

Esse trecho é muito interessante e merece alguns comentarios. Em duas escalas, Pessoa
compara o iniciado ao poeta, sendo que ambas as escalas possuem dez graus. Curiosamente,
0S graus trés e quatro da escala dos poetas sdo omitidos por Pessoa. Seguindo essa escala, 0s
poetas, depois de adquirirem conhecimentos de gramatica, cultura geral e literaria, seguiriam
direto para a escrita da poesia lirica. Por que Fernando Pessoa teria omitido os degraus trés e
quatro? Segundo Georg Lind, isto “(...) indica, pelos vistos, que os Ultimos graus do estado de
Nedfito eram dispensaveis para o poeta” (LIND, 1981, p. 280).

N&o concordamos com esse posicionamento e arriscamos dizer que os graus trés e
quatro ndo foram revelados, pois fazem parte justamente do conhecimento oculto, aquele que
ndo esta aberto a todos, mas que é desejavel ao poeta. Depois de adquirir 0 necessario nos trés
primeiros graus, faltaria ainda a aquisicdo da sabedoria oculta, da cultura oculta e isso foi, na
nossa opinido, propositalmente escondido por Pessoa. Correndo aqui um risco ainda maior,
entendemos que uma outra analogia, situando Pessoa na escala dos poetas, pode ser feita da
sequinte forma: os graus zero, um e dois fazem parte da formacdo geral do poeta, sua
aquisicdo inicial de conhecimentos no principio da vida; os graus trés e quatro seriam 0s
adquiridos por Pessoa através da sabedoria relacionada ao Ocultismo. Dessa forma, ja Adepto,
Pessoa chegaria ao grau cinco, poesia lirica simples, escrita em seu inicio como poeta; grau
seis, poesia lirica complexa, escrita por Campos e Caeiro e no grau sete, poesia lirico-

filoséfica, como na Ode, escrita por Reis. J& Mestre, Pessoa alcancaria a poesia épica do grau
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oito através de Mensagem, ou de algum outro trabalho que ficou por ser escrito. A poesia
dramética, no grau nove, através do proprio drama dos heterénimos ou até pelo inacabado
Primeiro Fausto e o ultimo degrau, o décimo, que trata da fusdo de toda poesia, épica e
dramatica, em algo para além de todas elas: seria o préprio caminho da alquimia,
transformando sua laboriosa producdo poética em algo maior, mais alto, ponte para a
compreenséo do divino. Como sabemos, Pessoa morreu relativamente cedo e deixou diversos
projetos inacabados, sendo assim, é perfeitamente possivel considerar que Pessoa nédo
conseguiu completar sua caminhada.

Até que ponto da montanha chegou Fernando Pessoa sera dificil avaliar, entretanto,
podemos considerar que o poeta caminhou nessa direcdo e foi iniciado: “Gradagao, subida (...)
conhecimento gradual do Eu superior, Esta é a verdadeira iniciacdo” (CENTENO, 1985, p.
72), disse Pessoa. Yvette Centeno, consagrada pesquisadora do Ocultismo em Fernando
Pessoa, pode arrematar falando sobre o significado das iniciagcbes e concordamos com ela
nesse sentido: “E sempre o mesmo o segredo das iniciacdes, sejam quais forem: modificar o
homem, fazé-lo participar do Uno de que é uma das formas, uma das emanacdes”.**

Ja considerando o poeta como iniciado e a via poética como caminho, traremos alguns
trechos de poemas que falam da tentativa de juntar-se ao que Yvette Centeno chamou de Uno.
Em um poema datado de 26 de abril de 1934, temos uma interessante relagéo entre Deus e a

palavra, como podemaos verificar:

O mundo é Deus que é morto, e a alma aquelle

Que, esse Deus exhumado, reflectiu

A morte e a exhumacao que houveram d’elle

Mas sta perdido o sello com que selle

Seu pacto com vivo que cahiu. (PESSOA, 1989, p. 67)

O mundo seria um Deus morto e a alma, sua exumacao, sua religagdo com o divino,
porém o acesso estd bloqueado, pois esta perdido o selo que faria essa ponte. O selo, no
Ocultismo, pode ser uma espécie de simbolo que permite acesso a uma entidade imaterial. Em
seqguida, Pessoa fala da sombra, que no ocultismo significa nossa vida terrena,
desconhecimento, ignorancia. E um termo que remete também & concepcdo platnica de
sombra e que é usado dentro do esoterismo ha séculos, significando justamente o oposto da

luz, da iluminacéo:

% Ibid. P. 73.
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Por isso em sombra e natural desgraca,
Tem que buscar aquillo que perdeu —
N&o ella, mas a morte que a repassa

E vem achar no Verbo a fé e a graca-
A nova vida do que ja morreu.”

Uma vez na sombra, e em uma desgraca natural, precisamos buscar o que foi perdido. E
é através do Verbo que se acha a fé e a graca. Pessoa estaria falando de alquimia poética? A
escrita, em sua impessoalidade, poderia nos levar a presenca do incompreensivel ou do divino
retirado de nos apds a queda? Sao questbes que podem perfeitamente ser colocadas nesse

contexto.

Porgue o Verbo é quem Deus era primeiro,
Antes que a morte, que o tornou 0 mundo,
Corrompesse de mal 0 mundo inteiro:

E assim no Verbo que € Deus terceiro,

A alma volve ao Bem que é seu fundo.*

Na Ultima estrofe, o poeta fala da alma voltando ao Bem através do Verbo, que seria o
Deus terceiro e que ja foi quem Deus era primeiro. Pensamos que a tentativa de reunido com
Deus pode se dar através do Verbo e essa, por sua vez, pode ser a missdo da poesia.
Entretanto, teremos, dessa maneira, sempre uma pratica, um exercicio e ndo sera possivel

nessa vida, assim, chegar até a verdade, como o proprio Pessoa admite:

O oculto nunca poderd, pois, ser completamente desvendado. E a iniciagdo —
iniciagdo ao mistério - embora tenha por fim, em dltima instancia o
conhecimento das coisas divinas, ou do lado divino das coisas, nunca chega
na verdade a permiti-lo. O Pai Roseacruz conhece e cala”. (CENTENO,
1985, p. 71)

Apesar da impossibilidade, haverd sempre esse mar de mistério pelo qual é preciso
navegar, e nesse sentido, é possivel que o Ocultismo tenha sido o farol e a poesia a nau. E,
sem duvida, a necessidade humana de conhecer o mistério que impulsionou a poesia de
Pessoa através do Ocultismo. Consideramos que, para Fernando Pessoa, essa foi realmente a
grande motivagdo. Recorrendo novamente a Professora Yvette Centeno, destacamos uma

constatacdo acerca do caminho escolhido pelo poeta: “S6 ha saida acreditando em Deus. Em

% |pid. P. 67.
% pid.
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algo de superior a que pode dar esse nome (ou outro nome, é so referéncia) e que ocupando o
homem lhe preenche o destino e Ihe da sentido”.**

Deus, Genius, o Fora, enfim, algo que ndo esta ao nosso alcance, foram sempre
necessarios para que o ser humano buscasse a sonhada completude, para que se sentisse pleno
e para que fosse possivel o estabelecimento de sentido naquilo que aparentemente ndo guarda
sentido ou, que possui um sentido carregado de mistério.

Para ilustrarmos 0 que se mostrou mais marcante em nosso percurso, cuja proposta era a
de examinar as relacbes entre Literatura e Ocultismo, traremos um poema de 1932,
considerado emblematico na poesia esotérica pessoana, assinado por Fernando Pessoa
ortdnimo, e que vai tratar do caminho que leva do vale a montanha, ou seja, da ignorancia até

a iluminacao, do desconhecimento até a verdade:

Do vale a montanha,

Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por casas, por prados,
Por quinta e por fonte,
Caminhais aliados.
(PESSOA, 1995, p. 146)

Partindo do vale, que podemos considerar um local baixo e de desconhecimento, o
cavaleiro monge, que acreditamos ser o iniciado, ou o préprio poeta como ja procuramos
demonstrar, iniciara sua jornada com o intento de chegar ao monte, lugar de revelagéo. Ele
comeca passando por prados e casas, por lugares de facil acesso relativo e, aliado ao seu
cavalo de sombra e tomado pelo nédo saber, o nedfito comecara sua peregrinacdo particular. Ja
na segunda estrofe, podemos observar algumas modificagfes que comecardo a desenvolver-se

ao longo do caminho:

Do vale a montanha,
Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por penhascos pretos,
Atrés e defronte,

Caminhais secretos.”®

% bid. P. 51.
% Ibid. P. 146.
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A partir da segunda estrofe, é possivel observar que o cavaleiro passa a estar cercado
por penhascos negros, atrds e em frente. As dificuldades comecam a surgir e deverdo ser
enfrentadas por alguém que ja guarda segredo sobre sua caminhada. O Ocultismo, comec¢ando
pelo nome, estd sempre relacionado a um conhecimento e a rituais que ndo podem ser do
conhecimento daqueles que ndo fazem parte do grupo de iniciados, e, portanto, o nedfito
seguird como portador do segredo. Com modifica¢des nos ultimos trés versos, estrutura que

sera repetida ao longo de todo o poema, a viagem continua:

Do vale a montanha,
Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por plainos desertos
Sem ter horizontes,
Caminhais libertos.*

Ao analisarmos a evolugdo das estrofes e os versos substituidos, podemos considerar
que a partir do estagio acima, o neofito ja é adepto, apesar de ter agora pela frente plainos
desertos e, mesmo estando sem a possibilidade de visualizar o horizonte, o cavaleiro aparece
desta vez liberto, como se o conhecimento adquirido até aquele ponto ja lhe permitisse deixar
para trds a vida pregressa que aprisiona e Ihe colocasse diante da imensiddo do mistério.

Continuemos, pois, lendo a penultima estrofe:

Do vale a montanha,
Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por invios caminhos,
Por rios sem ponte,
Caminhais sozinhos.””’

Seguindo na peregrinacdo, o cavaleiro monge, ja adepto, passard a enfrentar a senda
mais obscura, que nos remetera a noite negra da alma de que tratamos anteriormente. Por
caminhos invios, intransitaveis, por rios sem pontes, o cavaleiro peregrino se encontra
sozinho. E 0 momento da provacdo, da divida e das incertezas, é 0 ponto em que néo parece
haver mais caminho, que cabera ao adepto perseverar, apesar das enormes dificuldades

encontradas ou, exaurido pelo cansago e pelos desafios que o caminho impde, baixar as armas

% Ibid. P. 146.
 Ibid. P. 146.
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e considerar-se vencido. E interessante pontuar como, mais uma vez, temos aqui uma fuso
inequivoca de Ocultismo e fazer poético. A transmutacdo do Esoterismo em poesia se da
através do processo alquimico e, a esse proposito, a missao da poesia, além de ser ponte para
0 transcendente, € também de tornar-se um elemento a ser transformado e usado no
laboratdrio do alquimista.

A (ltima estrofe do poema serve praticamente como uma sintese do que vimos ao longo
do trabalho. O caminho é infinito, ndo é possivel alcancar a verdade, “O Pai Rosea Cruz
conhece e cala”. Ndo ha um detentor da revelacdo que possa oferecer ao adepto a verdade;
essa verdade estard, por certo, no interior do adepto, a quem Pessoa denominou algumas vezes

de Eu profundo ou Eu superior. Tanto €, que no Gltimo verso ele mesmo se torna o caminho:

Do vale a montanha,

Da montanha ao monte
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por quanto é sem fim,
Sem ninguém que o conte,
Caminhais em mim.*

Caminhando com o cavaleiro monge em sua peregrinacdo, foi possivel notar que o
poema acaba retratando a trajetoria de uma vida, de um individuo que partiu em busca da
revelacdo e percebeu que ela sdé podera ser encontrada internamente. H& quase que
didaticamente a presenca dos passos iniciaticos que compdem o caminho oculto empregado
por diversas ordens esotéricas. Se Pessoa encontrou ou ndo a verdade dentro de si, €
impossivel saber, mas temos razdes para acreditar que ele fez de sua poética caminho e é
nesse sentido que caminhou nossa pesquisa. Sendo assim, podemos concluir que a misséo da
poesia — ou as missbes da poesia — estara relacionada, tanto com um caminho de
autoconhecimento, de polimento da pedra bruta, de evolucdo espiritual e iniciatica — que
pensamos ter sido possivel demonstrar ao longo dessas paginas — quanto a uma ponte para o

transcendente.

% bid.
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4. CONCLUSAO

Chegando ao fim de nossa caminhada através das relac@es entre Literatura e Ocultismo
na obra do poeta portugués, Fernando Pessoa, depois de uma pesquisa iniciada no mestrado e
que continuou sendo desenvolvida em nosso curso de doutorado, temos a convicgdo de que
estamos ainda muito longe de um final. Ainda ha muito material inédito de Fernando Pessoa
esperando para ser publicado, sem falar nas surpresas que surgem ao longo do percurso, como
os inéditos encontrados na Africa do Sul neste ano de 2016. Independente do material que
ainda vird a tona, temos a certeza de que ainda existe muito a ser explorado nesse viés de
pesquisa.

Em nosso trabalho, que foi iniciado tentando demonstrar como a questdo da morte e da
finitude da existéncia afeta o ser humano, fizemos uma excursdo pelo Ocultismo, tanto no
aspecto relacionado a vida, quanto no que diz respeito a poesia de Fernando Pessoa e
tentamos, depois disso, demonstrar de que modo houve uma fusdo dos dois elementos:
Literatura e Ocultismo. Procuramos através da poética de Pessoa apresentar exemplos desta
estreita relacdo, assim como utilizamos textos em prosa para fundamentar as ligacdes entre a
obra pessoana e 0 campo dos conhecimentos ocultos. Temos esperanca de que tenha sido
possivel a demonstracdo desses pontos propostos por nés ao longo do trabalho. N&o tivemos
aqui a pretensao de determinar uma ética maior ou melhor do que qualquer outra a respeito da
poesia pessoana, mas somente de apresentar uma possibilidade de leitura da obra pessoana,
uma leitura que leve em conta aspectos que, acreditamos, muitas vezes sdo ignorados,
principalmente se nos langarmos ao desafio de tentar encarar toda a obra buscando uma
espécie de unidade de sentido.

Outro elemento importante de ser ressaltado é que nosso trabalho tem também a
intencdo de ajudar a destacar um pouco mais as relacdes entre Literatura e Ocultismo em
Fernando Pessoa aqui no Brasil. Pensamos que essas relagdes sdo um pouco subestimadas por
grande parte dos pesquisadores de Pessoa em nosso pais, haja vista a quantidade
pequenissima de trabalhos referentes ao tema. Acreditamos que essas relagdes puderam ser
demonstradas nesse trabalho no &mbito da poesia pessoana, cuja pesquisa tem representacdo
em diversos estudiosos em Portugal, como Yvette Centeno, que produziu belissimos trabalhos
acerca da questéo e, inclusive, disponibilizou em seus livros fragmentos inéditos do espolio
que nos foram fundamentais. E também de Centeno um comentario que destacaremos para

ilustrar nossa observacao:
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Uma consulta ainda que breve, ao espolio de Fernando Pessoa, permite
concluir que a sua preocupagdo com o mundo do oculto ndo foi um episodio
de acaso, do fim da vida, mas algo que se anunciou muito cedo e durou
sempre. (CENTENO, 1985, p. 51)

Concluiremos, enfim, nossa caminhada com a pretensdo de ter apresentado aqui as
relacGes entre Literatura e Ocultismo de maneira minimamente satisfatoria e convictos da
importancia dessas relacfes. Nossa pesquisa foi longa e trabalhosa, pois procuramos conhecer
boa parte do universo esotérico para depois relaciond-lo com a pratica poética de Fernando
Pessoa, de maneira que, sem um conhecimento basico acerca do Ocultismo, nossa pesquisa
teria sido simplesmente inviavel. Sendo assim, pensamos que foi possivel apresentar aqui o

papel desempenhado pelo oculto na poesia pessoana, ja que como proprio poeta destacou:

Seja como foér, o certo € que os ensinamentos ministrados nos mysterios
abrangem trés ordens de coisas: 1) a verdadeira natureza da alma humana, da
vida e da morte, 2) a verdadeira maneira de entrar em contacto com as forcas
secretas da natureza e manipula-las, e 3) a verdadeira natureza de Deus ou
dos Deuses e da creagdo do mundo. S&o, respectivamente, o segredo
alchimico, o segredo mégico, e o segredo mystico. (Esp. 54-97)%°

Acreditamos que valeu a pena. Ao trabalharmos com um poeta de tdo alta qualidade e
com questdes tdo interessantes e primordiais, fica como legado uma experiéncia bastante
enriquecedora. Podemos dizer, finalizando nosso trabalho, que assimilar um pouco do
conteddo tratado, contetido esse que consideramos inabarcavel em sua totalidade, foi de uma
importancia que ainda ndo podemos mensurar. Recebemos durante nossa jornada muito mais
do que elementos e ferramentas para uma melhor compreensdo do universo pessoano ou para
uma leitura mais focada em determinados aspectos: abrimos novas perspectivas para um
entendimento pessoal do divino, do espiritual, do simbélico. Aprendemos com Pessoa que a
busca espiritual, mesmo que nunca possa ser finalizada, € valida por si sO, que cada individuo
tem uma demanda do Santo Graal particular e vale a pena leva-la a frente, como fez o poeta.
Transformar a vida em caminho evolutivo, olhar a arte como algo que pode levar-nos ao
transcendente, dentre outros pontos que levantamos nesse trabalho que finda, sempre sera
algo extraordinario.

Enfim, concluiremos utilizando o mesmo método que adotamos em boa parte desse

trabalho, ou seja, invocando e evocando Fernando Pessoa, chamando nosso poeta ao texto

% Ibid. P. 54.
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para que ele tenha aqui as ultimas falas e, através delas, ratifique o que comentamos ao longo
desse segmento destinado a conclusdo do trabalho. As duas Ultimas citagdes, esperamos,
podem servir como sintese de tudo que foi tratado aqui.

A primeira sera uma curiosa anotacdo em inglés, presente no espdlio do poeta,

enumerando os grandes acontecimentos da vida de Pessoa:

Every year ending in 5 has been important in my life.
1895 — Mother’s second marriage, result — Africa.
1905 — Return to Lisbon.

1915 — Orpheu.

1925 — Mother’s death.

All are beginnings of periods (Esp.41a/2).

(apud CENTENO, 1985)'®°

Como sabemos, Fernando Pessoa morre em 1935; tera sido, mais uma vez, um novo
comeco de periodo? N&o serd possivel responder a essa pergunta, dessa maneira,
concluiremos nosso trabalho assinalando outra citacdo que contém uma explicacdo do poeta

sobre a preparacgdo a ser feita antes do Gltimo momento:

Em certo sentido somos todos Magons, ou estamos a preparar-nos para ser
Magcons, no templo desta alma imortal, ou na antecdmara deste mundo
mortal. Tudo é ndo apenas simbolo e analogia, mas antecamara e templo.
(Esp. 53-8).1*

190 Ipid. P. 60.
11 |pid. P. 78.
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6. ANEXO

POEMAS ESOTERICOS
FERNANDO PESSOA

Iniciacdo

N&o dormes sob os ciprestes,
Pois ndo ha sono no mundo.

O corpo € a sombra das vestes
Que encobrem teu ser profundo.
Vem a noite, que é a morte

E a sombra acabou sem ser.
Vais na noite sé recorte,

Igual a ti sem querer.

Mas na Estalagem do Assombro
Tiram-te os Anjos a capa.
Segues sem capa no ombro,
Com o pouco que te tapa.

Ent&o Arcanjos da Estrada
Despem-te e deixam-te nu.

N&o tens vestes, ndo tens nada:
Tens s6 teu corpo, que és tu.
Por fim, na funda caverna,

Os Deuses despem-te mais.

Teu corpo cessa, alma externa,

Mas Vés gque sdo teus iguais.
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A sombra das tuas vestes
Ficou entre nés na Sorte.

N&o estas morto, entre ciprestes.

Neofito, ndo ha morte.'%?

Do vale a montanha

Do vale a montanha,
Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por casas, por prados.
Por quinta e por fonte,

Caminhais aliados.

Do vale a montanha,
Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por penhascos pretos,
Atras e defronte,

Caminhais secretos.

Do vale a montanha,
Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por plainos desertos

192 pESSOA, Fernando. Obra Poética. Organizacéo, introducdo e notas de Maria Aliete Galhoz, Rio de Janeiro:
Nova Aguillar, 1986¢, p. 95.
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Sem ter horizontes,

Caminhais libertos.

Do vale a montanha,
Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por invios caminhos,
Por rios sem ponte,

Caminhais sozinhos.

Do vale a montanha,

Da montanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por quanto é sem fim,
Sem ninguém que o conte,

Caminhais em mim.®

Na sombra do Monte Abiegno
Repousei de meditar.

Vi no alto o alto Castelo

Onde sonhei de chegar.

Mas repousei de pensar

Na sombra do Monte Abiegno.

Quando fora amor ou vida,
Atras de mim o deixei,
Quando fora deseja-los,

Porqgue esqueci nao lembrei.

193 | pid. P. 96.
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A sombra do Monte Abiegno

Repousei porgue abdiquei.

Talvez um dia, mais forte

Da forca ou da abdicacéo,
Tentarei o alto caminho

Por onde ao Castelo vao.

Na sombra do Monte Abiegno

Por ora repouso, e n&o.

Quem pode sentir descanso
Com o Castelo a chamar?
Esté no alto, sem caminho
Sendo o que ha por achar.

Na sombra do Monte Abiegno

Meu sonho é de o encontrar.

Mas por ora estou dormindo,
Porque é sono o ndo saber.
Olho o Castelo de longe,

Mas nado olho o meu querer.
Da sombra do Monte Abiegno

Que me vira desprender?'®

No Tumulo de Christian Rosenkreutz

Quando, despertos deste sono, a vida,

Soubermos o que somos, e o que foi

1% 1bid.
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Essa queda até corpo, essa descida
Ate & noite que nos a Alma obstrui,

Conheceremos pois toda a escondida
Verdade do que € tudo que ha ou flui?
N&o: nem na Alma livre é conhecida...

Nem Deus, que nos criou, em Si a inclui
Deus é o Homem de outro Deus maior:
Adam Supremo, também teve Queda;

Também, como foi nosso Criador,

Foi criado, e a Verdade Ihe morreu...

De Além o Abismo, Sprito Seu, Lha veda;

Agquém ndo ha no Mundo, Corpo Seu.

Mas antes era o Verbo, aqui perdido
Quando a Infinita Luz, ja apagada,

Do Caos, chao do Ser, foi levantada

Em Sombra, e o Verbo ausente escurecido.

Mas se a Alma sente a sua forma errada,
Em si que é Sombra, vé enfim luzido
O Verbo deste Mundo, humano e ungido,
Rosa Perfeita, em Deus crucificada.

Entdo, senhores do limiar dos Céus,
Podemos ir buscar além de Deus

O Segredo do Mestre e o Bem profundo;

N&o sé de aqui, mas ja de nés, despertos,
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No sangue actual de Cristo enfim libertos
Do a Deus que morre a gera¢ao do Mundo.

Ah, mas aqui, onde irreais erramos,
Dormimos o que somos, e a verdade,
Inda que enfim em sonhos a vejamos,

Vemo-la, porque em sonho, em falsidade.

Sombras buscando corpos, se 0s achamos
Como sentir a sua realidade?
Com méos de sombra, Sombras, que tocamos?

Nosso toque é auséncia e vacuidade.

Quem desta Alma fechada nos liberta?
Sem ver, ouvimos para além da sala

De ser: mas como, aqui, a porta aberta?

Calmo na falsa morte a nos exposto,
O Livro ocluso contra o peito posto,
Nosso Pai Rosaecruz conhece e cala.'®
"Nesta vida, em que sou meu sono,
N&o sou meu dono,

Quem sou € quem me ignoro e vive
Atraveés desta névoa que sou eu

Todas as vidas que eu outrora tive,
Numa sé vida.

Mar sou; baixo mergulho ao alto rujo,
Mas minha cor vem do meu alto céu,

E s6 me encontro quando de mim fujo.

195 |pid. P. 124.
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Quem quando eu era infante me guiava
Sendo a vera alma que em mim estava?
Atada pelos bracos corporais,

N&o podia ser mais.

Mas, certo, um gesto, olhar ou esquecimento
Também, aos olhos de quem bem olhasse

A Presenca Real sob o disfarce

Da minha alma presente sem intento."'%

Eros e Psique

...E assim védes, meu Irmao, que as verdades
que vos foram dadas no Grau de Nedfito, e
aquelas que vos foram dadas no Grau de Adepto

Menor, sdo, ainda que opostas, a mesma verdade.

(Do Ritual Do Grau De Mestre Do Atrio
Na Ordem Templéaria De Portugal)

Conta a lenda que dormia
Uma Princesa encantada

A guem s0 despertaria

Um Infante, que viria

De além do muro da estrada.
Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e o bem,

Antes que, ja libertado,
Deixasse o caminho errado

Por o que a Princesa vem.

196 | pid. P. 438.
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A Princesa Adormecida,

Se espera, dormindo espera,
Sonha em morte a sua vida,

E orna-lhe a fronte esquecida,
Verde, uma grinalda de hera.
Longe o Infante, esforgado,
Sem saber que intuito tem,
Rompe o caminho fadado,

Ele dela € ignorado,

Ela para ele é ninguém.

Mas cada um cumpre o Destino
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

E, se bem que seja obscuro
Tudo pela estrada fora,

E falso, ele vem seguro,

E vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora,
E, inda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a méo, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.'%’

Gita

(Raul Seixas)

Eu que ja andei pelos quatro cantos do mundo procurando

107 Ibid. P. 115.
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Foi justamente num sonho que Ele me falou

As vezes vocé me pergunta

Por que é que eu sou tdo calado
Né&o falo de amor quase nada
Nem fico sorrindo ao teu lado

Vocé pensa em mim toda hora
Me come, me cospe, me deixa
Talvez vocé ndo entenda

Mas hoje eu vou lhe mostrar

Eu sou a luz das estrelas
Eu sou a cor do luar
Eu sou as coisas da vida

Eu sou o medo de amar

Eu sou 0 medo do fraco
A forga da imaginacéo
O blefe do jogador

Eu sou, eu fui, eu vou

Gita! Gita! Gital
Gita! Gita!

Eu sou o seu sacrificio
A placa de contra-méo
O sangue no olhar do vampiro

E as juras de maldigcao

Eu sou a vela que acende
Eu sou a luz que se apaga

Eu sou a beira do abismo
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Eu sou o tudo e o0 nada

Por que vocé me pergunta?
Perguntas néo vao lhe mostrar
Que eu sou feito da terra

Do fogo, da &gua e do ar

Vocé me tem todo dia
Mas nao sabe se é bom ou ruim
Mas saiba que eu estou em vocé

Mas vocé ndo estd em mim

Das telhas, eu sou o telhado
A pesca do pescador
A letra A tem meu nome

Dos sonhos, eu sou 0 amor

Eu sou a dona de casa
Nos pegue pagues do mundo
Eu sou a médo do carrasco

Sou raso, largo, profundo

Gita! Gita! Gital
Gita! Gita!

Eu sou a mosca da sopa
E o dente do tubardo
Eu sou os olhos do cego

E a cegueira da viséo

Eul
Mas eu sou 0 amargo da lingua

A mae, 0 pai e 0 avd
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O filho que ainda n&o veio
O inicio, o fim e 0 meio

O inicio, o fim e 0 meio
Eu sou o inicio

O fim e 0 meio

Eu sou o inicio

O fim e 0 meio.
108
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